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RESUMEN

Este trabajo de tesis sobre la literatura escrita por mujeres nace de de dos
proyectos de investigacion titulados: La literatura y el escritor venezolano,
paradigmas de totalidad en la significacidén de la realidad socio~ cultural
venezolana e Historia, anécdota, nostalgia y sus circunstancias en la
narrativa escrita por mujeres venezolanas, los cuales se adscriben a la linea
de investigacion Literatura Venezolana siglos XIX y XX del Instituto de
Investigaciones Literarias y Lingiiisticas. En €1 nos hemos planteado el estudio
de una literatura vista al margen del proceso histérico- social y cultural no
sélo venezolano, sino también latinoamericano y la desconstruccion de un
discurso que a través de diversos géneros busca devolverle a su pasado
reciente la presencia de sus voces relegadas: las voces de 1a mujer. El tiempo
se vuelve codmplice en ellas develando las mascaras del “otro”, los nuevos
métodos histéricos, filoséficos, sociologicos y de andlisis del discurso serdn
algunos de los modelos paradigmaticos a utilizar no para corroborar el papel
subordinado de la mujer bajo la supremacia masculina, sino como
instrumento para “dislocar las estructuras que han sostenido la arquitectura
conceptual de nuestro sistema y de nuestra secuencia historica’ por que en
ellas la literatura mas que un arte ha sido y es también una ciencia, donde se
plantea bajo el manto de la ficcion y desde esa intimidad anecddtica y
circunstancial la verdadera identidad del otro.

Palabras Clave: literatura, historia, desconstruccidon, nacion, modernidad,
sujeto femenino.
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ABSTRACT

This research work in the literature written by women rises from two
previous projects: (1) Literature and Venezuelan writers, entirety paradigms
in the significance of the Venezuelan sociocultural reality, and (i1) History,
anecdote, nostalgia and their circumstances in the narrative written by
Venezuelan women; these are attributed to the research line called
Venezuelan literature in the 19", and 20% centuries, Literature and
Linguistic Research Institute. In this work, we have thought about the study
of a marginal liferature with respect to the historical, social and cultural
processes in Venezuela and Latin America, and the “desconstruction” of a
discourse that, by means of diverse genres, tries to return the presence of the
relegated voices to the recent past. Time becomes an accomplice in women
revealing the masks of “the otter one”; the new historical, philosophical and
sociological methods, as well as discourse analysis, are some of the
paradigmatic models used, not to corroborate women’s subordinate role
under masculine supremacy, but as instrument “to dislocate the structures
that have sustained the conceptual architecture of our system and of our
historical sequence”. In women, literature more than an art is a science
where it is suggested the true identity of the other one, in an atmosphere of
fiction and from that anecdotic and incidental intimacy.

Key words: literature, history, desconstruction, nation, modernity, feminine
fellow.
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INTRODUCCION

For un bosque se pasea. St no estamos obljgados a salir de él a foda costa para

escapar del lobo, o del ogro, amamos detenernos, para observar el jucgo de Ia

luz filtrdndose entre los drboles y jaspeando los claros, para examinar el

musgo, las sctas, la vegefacion de la espesura. Defenerse no significa perder el
tiempo: 8 menudo se deticne uno para reflexionar antes de tomar una decision.
Umberto Eco

Seis Paseos por los bosques narrativos
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Este trabajo de Tesis nace de dos proyectos de investigacion, el primero: La
literatura y el escritor venezolano: paradigmas de fotalidad en la
significacién de 1a realidad socio~cultural venezolana y el segundo: Historia,
anécdota, nostalgia y sus circunstancias en la narrativa escrita por mujeres
venezolanas. En ambos proyectos nos hemos planteado el estudio a fondo de
la realidad socio-cultural venezolana y de su proceso creador; en el primero,
abordando la literatura (narrativa) y al escritor venezolano desde finales del
siglo XIX hasta la primera mitad del siglo XX (1842-1935) y en el segundo,
la ubicacion de la literatura escrita por mujeres dentro del contexto socio-
cultural y literario desde la aparicion de la obra de Lina Lopez de Aramburu
en 1896, su consolidacion a través de la narrativa de Teresa de la Parra
(1924); hasta llegar a la produccidn literaria de la década de los sesenta,
que se prolongard hasta nuestros dias y donde se cuestionaran tanto la
realidad histérica como la posicidn de la mujer frente a su entorno, en lo que
algunos criticos como Seymour Menton (1993) han denominado MNueva

novela historica

La literatura venezolana aborda como pocas los grandes conflictos que la
historia de un pueblo supone, en ella, se establecen las estructuras
imaginarias de los diversos estratos ideoldgicos, politicos y economicos de un
pais con una conciencia clara de que: “aqui es donde adquiere su mayor
importancia la ficcion, porque aunque resulte paraddjico, muchas veces un
personaje y unos episodios inventados por el novelista dan mejor la pauta de

lo que fue la vida real en un momento determinado, que la reproduccion

! Para referirse a las producciones que en América latina son mas proclives a un tipo de
narraciéon que mezcla la historia con la ficcionalizacidon de personajes histdricos,
metaficcion, intertextualidad y otras manifestaciones del lenguaje como el dialogismo, la
parodia o anacronismos.
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real de los propios hechos reales...” (Marquez 1991:29). Esa literatura que
subyace inicialmente dependiente de la denuncia impuesta por los letrados
latinoamericanos quienes trataban de adquirir conciencia de los violentos y
profundos cambios que se venian gestando en el pais, se debatid entre los
limites del feudalismo y el capitalismo, asi como del subdesarrollo y de la
variedad de nfluencias: politicas, culturales e historicas, que sin duda

conformaron este continente caracterizado por el mestizaje.

Al acercarnos al estudio de la literatura escrita por mujeres desde finales del
siglo XIX y comienzos del XX, nos encontramos como dice Edith Dimo “con
modelos que carecen de patrones discursivos que pusieran de manifiesto la
altenacion y [a infrospeccion como condiciones existenciales femeninas”,
salvo escasas excepciones que a través de algunos personajes dejaban ver su
descontento 'y manifestaban un desafio al orden establecido
convencionalmente:
“tPobres hombres! ;QQué seria de vosotros sin la mujer? Os creéis
omnipotentes y nada sois sin ellas; os creéis poderosos y nada
podéis si ella no os ayuda en vuestro poderio. ;For qué, pues, le
negdis una educacion gual a la vuestra? yPor qué las condendis a
esa mediocridad que las ata cortindoles el vuelo a su intelecto y a
su espiritu?... Un escrifor que no quiero nombrar djjo una vez: «si
hacemos mujeres sabias se acabardn las madres de familiar... ;Qué
erroneo es ese pensamicnto, qué poco ha estudiado ese pensador
meditando la obra del Hacedor! Qué poco se ha detenido a
contemplar su suprema hechura en la creacion: Ia mujer... la
mujer verdaderamente instruida, debe por razon natural formar

con mds facilidad una taimilia, sin que su vasta ilustracion coarfe
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en nada los sanfos y sublimes deberes de Ia maternidad; por el
contrario, eso seria luchar con la ley divina, seria menoscabar ella
misma su gran mision en la tierra... (Lopez de Aramburu
1896:22).

Ese despertar, esa especie de lenguaje revelador, esa ideologia innata y
desenfadada, pacta al final con una voz que se encuentra en un estrato
definido y que aun cuando tiene clara conciencia de la sociedad y de las
clases actuantes dominantes que hay dentro de ella y que han sido abordadas
dentro de sus novelas (evidenciando que no estan aisladas de la realidad)
sucumben ante ese mundo cerrado, marcado por estrictas normas religiosas
y sociales dominadas completamente por el hombre. En la voz femenina de
Lina Lopez de Aramburu (con el seudonimo de Zulima) (1896), Maria
Chiquinquird Navarrete (1894), Magdalena Seijas (1903), Rafaela Torrealba
Alvarez (1909) y Mina de Rodriguez Lucena (1916) comienza a transitarse
el camino de la narrativa producida por mujeres venezolanas, ellas son las
principales testigos e interpretes del pensamiento y de la praxis social de una

época y de sus exclusiones.

Con su percepcidn imaginativa traen a relucir diversos problemas
circunstanciales del hombre y su entorno. En su voz narrativa se constituye
un mundo ficcionado en donde lo fantastico y lo real se conciertan alrededor
de algunos hechos y en la problematizacion de una sociedad de la cual
pretende escapar algunas veces y reinventar otras, lo cual convierte a la
produccién literaria de escritoras venezolanas y latinoamericanas, en una
narrativa vacilante, que resuena como un eco casi inexistente, melancolico

pero, al mismo tiempo demandante de su existencia:
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“Yo como ofras mujeres, no soy tan loca, que trafe de hacerme
amar por medio de arrebatos, ultrajes y rabiosas ldgrimas... se
cumplir los deberes que 1mpone mi estado de esposa, por esa razon,
ahogando en ef fondo de mi alma la amargura que acibarra mi
corazon, espero resignada que suene la hora de tu desencanto, y
que lleno de hastio enfonces por la vida agitada que has Hevado,
busques mi seno para reclinar ftu cansada frente...” (Lopez
Aramburu: 1889:26).

Asi llegamos a la distancia establecida por Teresa de la Parra quien entre la
fantasia de una Ifigenia y su horizonte referencial, desemboca por los
mecanismos literarios implementados, en una escritura que agudiza la
denuncia a través de la ficcion, dando lugar a una serie de voces que no son
ya las del lamento del letrado latinoamericano, sino las del ofro. Un gesto

escriturario que a inicios del siglo XXI sigue buscando su concretizacion.

La critica literaria venezolana no ha podido desentranar la verdadera
funcion de nuestra literatura, especialmente en los géneros bajo los cuales se
han circunscrito las escritoras venezolanas desde finales del siglo XIX hasta
nuestros dias. La reflexion critica y la discusion sobre la posicionalidad? de
las obras y autoras partiendo del estudio de la obra de Teresa de la Parra
(quien a través de su discurso reveld la denuncia de una sociedad llena de
mascaras, de explotacidén humana, de poca conciliacién de los sectores

dominantes con los dominados, del poco o ningiin conocimiento del ofro, de

2 Fsto es —como dice Achugar~ Ia localizacion y el posicionamiento de la enunciacién y
del conocimiento que radica hoy en la discusion del binarismo colonizado/colonizador o
hegemaénico/subalterno.
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una sociedad que bajo la formulacion de un Proyecto NacionaP.
Cejemplificardn muy bien las vicisitudes del historiador enfrentado a las
acechanzas del politico historiador, con el ineludible resultado de que solo se
logra desconfentar a quienes desearian recibir el aval de la historia para sus
propias posiciones politicas...cuando en el fondo, fa funcion del historiador
de lo politico contempordneo no dificre mucho de la de cualguier ofro
historiador: consiste en percibir lo histérico en lo cotidiano...” ), exige de
nuestra parte el intento de liberar a la historiografia literaria de la
dominacion de categorias e ideas producidas por el colonialismo*. Esas y
otras circunstancias obligaron a nuestras escritoras a utilizar la imaginacion
para resguardar una memoria que desde la otredad, es el mas fiel documento

de integridad con la verdadera historia: la novela.

El estudio de la realidad socio- cultural e histdrica, el concepto de nacion,
modernidad y sujeto femenino en Venezuela y América Latina, partiendo del
estudio de las novelas de Teresa De la Parra, Laura Antillano y Ana Teresa
Torres (estas dos ultimas pertenecientes a la generacion de la segunda mitad
del siglo XX}, es producto de la manera plurisignificativa como nuestras
escritoras se replantean la historia colectiva de nuestro pueblo y al sujeto

hacedor de esa historia.

% Carrera Damas 1984: 164

4 Entendiendo por colonialismo a: colonizadores y colonizados, blancos, negros y “café
con leche”, civilizados y bdrbaros, modernos y arcaicos, identidad cultural, tribu y
nacion; segin Prakash.
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El camino que comienza a transitar la literatura venezolana a partir de
1842, con la novela Los mirtires®, de Fermin Toro, da muestras a través de
una obra que en apariencia se crea y recrea en los mdrgenes de otro
contexto socio-~cultural y politico, los lineamientos de una narrativa histérica
ubicada dentro del estilo romdntico propio de la época. El escritor
venezolano revela a través de su palabra la decadencia social de nuestro pais
a fines del siglo XIX. “Esta fendencia — dice Alexis Marquez Rodriguez- 2
utilizar hechos de la historia, nacional o forinea, como materia novelesca se
va 2 mantener durante fodo el siglo XIX, en diversos grados. Desde luego, Ia
preferencia por temas y anécdotas exoticos se va atenuando, sin desaparecer
del todo...”. A la par de esta narrativa la voz de la mujer venezolana va
tomando su cuerpo, la busqueda de una verdadera integracion de las voces
femeninas en el ambito socio~ cultural venezolano que se inicidé con Lina
Lopez de Aramburu, y que en sus inicios estuvo enmarcada por un estilo de
almas softadoras, revolucionarias y edificadoras del cambio, va dando paso a
una narrativa, a un discurso que, ~aun desde los mirgenes de su condicién
de ser mueres- da los primeros pasos a una mujer-escritora mas
comprometida y mds conciente de su rol dentro del proceso historico-social
latinpamericano. En esa policromia literaria que se inicia con Teresa De la
Parra (1924) cabe mencionar el trabajo de Luisa Martinez (El Varguero)
(1932), Ada Pérez Guevara (Tierra Talada) (1937), entre muchas otras
escritoras, que van dando el perfil a lo que sera el inicio de una literatura
donde la mujer “consciente de su experiencia como sujeto social actuante y
desde los margenes de lo irrepresentable, crea dentro del espacio narrativo
de sus textos una nueva alternativa a esos caos, dindole asi sentido al evento

historico y sobre fodo, a la escritura”. (Dimo, Hidalgo de Jesus 1995:9).

5 Segun tesis de Oswaldo larrazibal Henriquez en Historia y critica de la novela
venezolana del siglo XIX.
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La hiteratura escrita por mujeres desde finales del siglo XIX hasta nuestros
dias impone una peculiaridad: los modos de representacién del sujeto
femenino. Reflejo por supuesto, de una exclusiéon reiterada de nuestras
escritoras y de la mujer en el espacio socio-~ cultural e histdrico. Las autoras
presentan en sus obras un espectro social mediatizado por una simbologia
estructurada a partir de ideas clave: letrado latincamericano en una
constante autocritica, conciencia clara de nuestros grandes problemas, el
tiempo indefinido de recuerdos que permite a las narradoras ir recorriendo
no solo el tiempo cronolégico de la historia sino también “lz contienda
personal que sufre la mujer a causa del interminable conflicto entre lo que se
le dice que debe ser, lo que se le enseria y lo que ella quiere ser...”
(Rodriguez-Arenas 1997:36).

Creemos que se trata de un proceso de desmitificacion del proceso critico en
relacion a la novelistica venezolana enfocindolo como un sistema de
significacién historico-literario que necesita ser abordado desde lo que
somos y lo que queremos ser. Un estudio que implica la revision de nuestra
critica pero también la revision y confrontacion de nuestros valores
ancestrales y de nuestros modelos sociales, que han colocado en un
paralelismo virtual esa literatura que precisa ser definida dentro del campo
socio-cultural e historico reivindicando de esta manera los aportes tan
significativos de la mujer que sin duda van a determinar en este siglo el tipo
o los tipos de América Latina, lo que permitird a su vez construir los
respectivos nosotros —inclusivos y excluidos-~, con una conciencia clara de la
modernidad. Para analizar la historia literaria venezolana, a través de la

narrativa escrita por mujeres y el papel de la critica en su fundamentacién
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teorico- metodoldgica, debemos unir la historia rea/ y la historia ficcional.
Asi ahondamos en el conocimiento de nuestra idiosincrasia y establecemos
un modelo o modelos de significacién de ese proceso de modernidad tan
complejo que se ha vivido en nuestra América. La historia, con sus hechos
concretos y definidos, se une con la imaginacién del escritor, para formar un
corpus indivisible e independiente que oscila entre la realidad y la ficcion,
donde “fodas las hisforias —dice Octavio Paz- de fodos los pueblos son
simbolicas”, donde esas “historias y sus aconfecimientos y protfagonistas
aluden a otra historia”... y por lo tanto son “manifestaciones visibles de una
realidad escondida...” Esa simbologia, ese aludir a otra historia, le da a la
voz de nuestras escritoras la capacidad de volverse memoria de esa otra

historia a ia que alude tan bien San Agustin en su libro de Confesiones:

“Grande y excelente potencia es la memoria. Su multiplicidad,
Dios mio, tan profunda como inmensa, tiene un no sé qué que
espanta: fodo esto que es mi memoria lo es mi alma y lo soy
también yo mismo. ;Y qué soy yo, Dios mio?, ;qué ser y naturaleza
es la que fengo? Una naturaleza que se compone de varias, y que
vive con varios modos de vida, y que de varios modos es inmensa:
como se ve en los espaciosos campos de mi memoria, en las
innumerables y profundas cuevas y senos ocultisimos de que
consta... por fodos estos campos, cavernas y senos de mi memoria
corro y vuelo de una parte a otra, me insinto y profundizo cuanto
puedo, pero en parte alguna hallo fin. Tan inmensa como esto, es [
fuerza y fa virtud de la memoria; y tan grande y suma es la
vivacidad humana, no obstante de ser la vida del hombre mortal y
perecedersa...” (San Agustin 1973:206).
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La literatura venezolana de finales del siglo XIX y XX es una frase que
encierra muchas otras; es en realidad un intento por penetrar en un espacio
de palabras que le han ido dando forma a nuestro quehacer literario. Esas
palabras, esos discursos que lo constituyen, y ademas se relacionan unos con
otros, es el modo como los latinoamericanos hemos rodeado los enigmas por
donde navega nuestra existencia.
Atendiendo a esas necesidades del hecho literario nos planteamos las
siguientes hipotesis especificas:
~ El estudio de la narrativa venezolana escrita por Teresa De la Parra,
Laura Antillano y Ana Teresa Torres es el estudio de una historia
mediatizada, que marca y define la escritura como enscfianza para el
futuro y crifica para el presente.
~ La [tferatura Venezolana escrita por mujeres en fanto gque modelos
paradigmidticos (historicos, lingiiisticos, sociolégicos, literarios, entre

otros), debe ser estudiada como un sistema hisforico-literario.

Las hipotesis serdn comprobadas a través del estudio y andlisis de la
Literatura venezolana partiendo de modelos paradigmaticos de significacion
de cardcter histérico, politico y ficcional. Se estudiard la narrativa
venezolana de Teresa de la Parra, Laura Antillano y Ana Teresa Torres
partiendo del objeto literario en si y de la vinculacion del sujeto creador con
los procesos histdricos, sociales y politicos en mas de dos siglos en nuestro
pais. Vincularemos y analizaremos los conceptos de modernidad, nacion y
sujeto femenino junto a los modelos de caricter histérico-literarios
utilizados por las escritoras mencionadas en la construccion del discurso

novelesco y comprobaremos como el proceso creador de la novelistica
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venezolana escrita por mujeres es un fodo histérico, para llegar asi, a
establecer los verdaderos paradigmas de significacion entre la literatura, el

sujeto hacedor de la historia y el entorno socio- cultural.

La escritura propone el desdoblamiento del hombre ante su historia real y
ficcional y esta relacionada con esas voces que se cuelan tras la mascara de
algiin personaje. Ella nos exige el analisis del discurso que nos permitird la
revision y la ubicacién no sélo de las obras escritas por mujeres de finales del
siglo XIX y XX como objetivo primordial del trabajo a desarrollar, sino
también la de nuestra critica actual, Ia de nuestros ensayos y en definitiva la
de nuestra conciencia tan intoxicada de discursos excluyentes. Por ello
partiremos de su desconstruccion, que segin Derrida consiste en:
“desestructurar o descomponer, Incluso dislocar las estructuras que
sostienen la arquitectura conceptual de un determinado sistema o de una
secuencia historica; des-sedimentando los estratos de sentido que ocultan la
constitucion genética de un proceso significante bajo [la objetividad
constituida y, en suma, solicitar o inquietar, hactendo temblar al suclo, Ia

herencia no- pensada de la tradicion metafisica”.

En tal sentido, el marco reflexivo de descontrucciéon histérica remite al
analisis del discurso del ofro, entendiéndolo segun Paz como: “Ese ofro que
es también yo. Fascinacion inexplicable si el horror ante la oftredad no
estuviese, desde la raiz, tefildo por la sospecha de nuestra final identidad con
aquello que de tal manera nos parece extrafio y ajeno. La experiencia del
otro culnuna en [a experiencia de fa unidad”. De igual manera apoyaremos
nuestra investigacion en el concepto de Comunidades Imaginadas de

Anderson, quien establece que “La conciencia de estar formando parte de un
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trempo secular, seria todo lo que esto implica de continuidad, y sin embargo
de “olvidar” la experiencia de esta continuidad - producto de las rupturas de
finales del siglo XVII- que da lugar a la necesidad de una narracion de
“tdentidad”... la hisforia se inicia “in medias res”, de modo que la historia
completa nos llega a fravés de una serie de discursos que sirven como
remembranzas.. Las comunidades no deben distinguirse por su falsedad o
legitimidad, sino por el estilo con el que son imaginadas”.

Evaluaremos la modernidad entendida segtin Habermas como “/a gque se
rebela contra las funciones normalizadoras de [a tradicion; la que vive de la
experiencia de rebelarse contra fodo lo que es normativo... esta conciencia
estética realiza continuamente una representacion dialéctica entre lo secreto
y el escdndlalo puiblico; es adicta a la fascinacion de ese horror que acomparia
al acto de profanar, y sin embargo, estd siempre escapando de los resultados

triviales de la profanacion”.,..

Otro marco conceptual y metodolégico que desarrollaremos en esta
investigacion es el planteado por Lipovetsky en su libro La fercera mujer a
quien define como “una innegable ruptura histdrica...y donde Ia novedad
no reside en el advenimiento de un universo unisex, sino en una sociedad
“abierta” en que las normas, al ser plurales y selectivas, se acomparnian de
estrafegias heferogéneas, de margenes de latitud y de indeterminacion. No
es la similitud de los roles sexuales lo que triunfa, sino la no regencia de los
modelos sociales y, correlativamente, la potencia de autodeterminacion y de

indeterminacion subyetiva de los dos géneros...”

Nos encontramos pues, frente a una gran polémica, que requiere una gran

calidad en cuanto a su investigacién, con el proposito final de revitalizar la
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ya bicentenaria pregunta por la identidad y el destino de nosotros como
pueblo que para bien o para mal, hemos venido denominando América
Latina o Nuestra América. Compleja pregunta que requiere de una
investigacion transdisciplinaria, no puede ser de otro modo (sociologico,
antropoldgico, historico, critico-literario, semiolédgico, filosofico), todos
reunidos en torno a una sola voz: la narrativa escrita por mujeres, donde se
converge o se diverge, pero que en cualquiera de los casos, nos ponen a

dialogar entre nosotros mismos y la historia.

-13 -
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CAPITULO I: EL CONCEPTO DE MODERNIDAD EN LA
NARRATIVA INTIMISTA DE TERESA DE LA PARRA, ANA
TERESA TORRES Y LAURA ANTILLANO.

Por que cs bella Ia envidian,
FPorque es docta la emulan:

jOh qué antiguo en el mundo
Es regular los méritos por culpas’...

Nunca de varon ifustre
Triunto gual habemos visto;
Y es que quiso Dios cn efla
Honrar al sexo femenirno.
{Victor, victor!...

Sor Juana Inés de la Cruz
Villancicos a Santa Catarina
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Nuestra existencia estd compuesta de pasados, a través de diferentes
discursos (escritos u orales) llegan a nosotros lo que fue o lo que pudo haber
sido. Como argumenta Certeau “es wna operacion que desplaza al
historiador desde su presente hacia un pasado real, descansar en lo escrifo
por ofros y después ponerse a escribir, obliga a realizar un esfuerzo para
comprender las relaciones entre un lugar, una disciplina y la construccion
de un fexto™. Lo expuesto nos lleva a distinguir dos tipos de historia: una
que examina la posibilidad de convertir en pensables los documentos
encontrados por el historiador y que ayuda a elaborar hipotesis
metodoldgicas que a su vez, abren caminos para encontrar principios de
inteligibilidad capaces de producir hechos; y otra historia, que pretende
llegar a lo vivido, a lo que ha sido “exhumado gracias al conocimiento del
pasado” (Certeau 1985:53), con lo cual se trata de establecer una mejor
relacién del historiador con lo vivido o, de resucitar el pasado, para lo cual
es perfinente que éste, recurra al relato como tinica operacién posible, ante

una realidad que hasta ahora ha utilizado un lenguaje menos descriptivo.

Hablar del discurso narrativo en la literatura escrita por mujeres desde la
modernidad, supone la urgencia por desenmascarar las continuidades
aceptadas sin cuestionamiento alguno por la tradicion narrativa occidental,
esto es segun Habermas “/a manera de neutralizar las pautas de la moralidad
y la utilidad. Conciencia estética que realiza continuamente una
representacion dialéctica entre lo secreto y el escdndalo pitblico; adicta a la

fascinacion de ese horror que acompana al acto de profanar, y sin embargo

¢ Certeau, Michel de. 1985. La escritura de la historia. México, Universidad
Iberoamericana.
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estd siempre escapando de los resultados triviales de la profanacion™. Lo
andnimo, las contradicciones, las brechas, los vacios y las rupturas que esta
literatura supone van a chocar estrepitosamente con los conceptos de
continuidad, desarrollo y evolucidén de una sociedad patriarcal que no le
atraen. Las irregularidades® son la clave para definir el discurso de nuestras
mujeres: donde lo mds significativo es su rechazo a todas esas fuerzas que
han contribuido a darle sentido homogéneo y trascendente (tradicién,
evolucién, desarrollo, espiritu, obra, libro, origen, disciplina, entre otras) a la

sociedad latinoamericana:

“La crisis por la que atraviesan hoy las mujeres no se cura
predicando la sumision, la sumision y la sumision, como se hacia
en los tiempos en que la vida mansa podia encerrarse foda dentro
de las puertas de la casa. La vida actual, Ia del automovil conducido
por su duefia, Ia del microfono junto a la cama, la de Ia prensa y la
de los viajes, no respeta puertas cerradas... para que la mujer sea
fuerte, sana y verdaderamente limpia de hipocresia, no se Ia debe
sojuzgar frente a la nueva vida, al contrario, debe ser libre ante si
misma, consciente de los peligros y de las responsabilidades, 1itil a
Ia socledad, aunque no sea madre de familia, e independiente

pecuniariamente por su trabajo y su colaboracion junto al hombpre,

7 En Modernidad versus postmodernidad. 1981

® Entendidas —seguin Sonia Corchera de Mancera- como la clave para definir el discurso
en la modernidad y sus posibles redes interdiscursivas en el plano cultural. En Voces y
silencios de historia. Fondo de Cultura Econdmica. 1997,
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ni duerio, ni enemigo, ni candidato explotable, sino comparero y

amigo...”™”

Asi, la obra de Teresa De la Parra irrumpe de manera novedosa en el
contexto socio-cultural latinoamericano con la publicacion de Higenial?, lo
cual supone un indudable avance para la mujer en todos los Ambitos en los
inicios del siglo XX. Teresa De la Parra contintia con una larga tradicion
europea con respecto a la autobiografia como forma narrativa donde las
mujeres demostraran un mayor dominio de la escritura y de su evolucion en
la sociedad, asi como los inicios de su lenta incorporacién a la historia en
una especie de bildungsroman’’ irénico. Ya desde el titulo de la novela:
Ifigenia, diario de una seriorita que escribio porque se fastidiaba, vemos una
escritora que trata de darle una justificacion al acto creador y una excusa o
tal vez, varias, a lo oculto tras el manto del fastidio. La alusién a un personaje
de la cultura grecorromana como Ifigenia, hija de Agamenén y de
Clitemnestra, quien es puesta en sacrificio por su padre para que los vientos
fueran propicios a la flota helénica; supone desde el principio, un final
anticipado: /a supeditacion. Aun cuando Ifigenia es salvada del sacrificio de

su padre, queda al servicio de la Diosa Diana como sacerdotisa:

“Como en la tragedia antigua soy Ifigenia; navegando estamos en
plenos vientos adversos, y para salvar este barco del mundo que

tripulado por no sé quien, corre a saciar sus odios no sé donde, es

’ Tomado del Ensayo Influencia de las mujeres en la formacién del alma americana, leida
por Teresa De la Parra en Bogotd, Colombia en 1930.

" Ifigenia: diario de una seforita que escribié porque se fastidiaba. Publicada
originalmente en Paris en 1924,
11 Novela romantica.
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necesario que entregue en holocausto mi docil cuerpo de esclava
marcado con los hierros de muchos siglos de servidumbre. 56/o él
puede apagar las risas de ese dios de todos los hombres, en el cual
yo no creo y del cual nada espero. Deidad terrible y ancestral; dios
milenario de siete cabezas que llaman socredad, familia, honor,
refigion, moral, deber, convenciones, principios...” (De la Parra
1982: 309,310).

En Ifigenia, novela escrita en primera persona por la joven Maria Eugenia
Alonso a través de cartas a su amiga Cristina Iturbe y después en forma de
diario intimo que escribe a solas, es la historia de la autoimposicién del
matrimonio, luego que el personaje central, Maria Eugenia Alonso es
obligada a vivir con la familia materna tras la muerte de su padre. De tal
manera, que el acto escriturario, es un acto de encierro, que supone la
reflexién, la revelacion de una historia personal, censurada por los
pardmetros contextuales, desestructurados y reconstruidos a través del

secrefo:

“Cn [as obras de Ia autora, hay una separacion entre el héroe
narrador y el mundo, ya el héroe en si estd aislado y busca en su
aislamiento, por medio de la imaginacion, lo que no puede
encontrar en la realidad... las lecturas y la escritura de Maria
Eugenia es como una rebeldia del espiritu frente al cautiverio del

cuerpo...” (Fuenmayor 1971:28).

La novela se desarrolla en un acto circular histérico: nifiez en Venezuela,

éxodo; nifiez y adolescencia en Espana y Francia; cambio: adolescencia y
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madurez en Venezuela...retorno; donde el personaje central Maria Eugenia
Alonso, experimenta varias transformaciones que pasan por la negacion de
una verdad unica, hasta la critica general de la cultura. Su caricter
sospechoso se revela de muchas maneras, en una constante contradiccion, a
través de las conversaciones con su tio Pancho, quien le predice un futuro
lagubre si se casa con Leal, a lo cual ella responde con vehemencia -irdnica

por demas-~ que:

“en fin, que diga lo que diga Tio Pancho, mi novio y yo estamos de
acuerdo en fodo, nos entendemos muy bien y estoy cilerta de que

seremos jfelicisimosl...” (De la Parra 1982:214).

Esto supone que se trata de una escritura producto de la memoria de un
momento histérico~-social y politico traumdatico, donde mas que
caracteristicas individuales propiamente dichas, o rasgos de temperamentos
mis o menos visibles, o experiencias subjetivas del entorno, el texto
autobiogrifico trasunta los efectos del enorme peso con que lo social agobia

os destinos individuales:

“Yo creo que los hombres calumnian de buena fe, que son
alabanciosos porque honradamente se ignoran a si mismos y que
atraviesan la vida felices vy rodeados por fa aureola piadosisima de
la equivocacion, mientras los escoita en silencio, como can fiel e

invisible, un discreto ridiculo...” (De la Parra 1982:20).

En Ifigenia podria resultar que el retroceso que experimenta el personaje

central es lo que Marshall Berman define como “una manera de avanzar...
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acto que (énfasis mio) podria ayudarnos a devolver el modernismo a sus
raices, para que se nufra y renueve y sea capaz de afrontar las nuevas

aventuras y peligros que le aguardan.”*

En la segunda mitad del siglo XX la narrativa escrita por mujeres cuestiona
la realidad histérica y la posicion de la mujer frente a su entorno, un
discurso recurrente de sus antecesoras, una problematizacion persistente, en
un contexto socio-cultural e histérico que exige nuevos planteamientos de
las ciencias; la mujer se replantea sus grandes problemas, ahora quizds mas
conciente, mas desenfadada y mas duena del espacio como sujeto social y
como sujeto creador. Esa literatura se manifiesta de manera aufo-
cuestionante’®, ese auto-cuestionamiento “se origina partiendo de Ia
inferpretacion especifica de la historia, a la par que se va incorporando el
elemento politico visto a Ia luz de la vision femenina....” (Dimo, Hidalgo de
Jestis: 1995:11).

A esa generacién de escritoras pertenece Laura Antillano, quien comienza
su fructifera carrera en 1969 con La Bella Epoca, a la que seguirdin La
muerte del Monstruo- como piedra (1970), Un carro largo se llama tren
(1975), Haticos, casa N° 20 (1975), Perfume de Gardenia (1979), Dime si
dentro de ti oyes tu corazén partir (1984), Cuentos de pelicula (1985), La
Iuna no es pan de horno (1988) y Solitaria, Solidaria (1990). En esta altima
se consolidaran temas constantes de sus anteriores obras: mujer, escritora,
sujeto femenino, sujeto periférico, sujeto latinoamericano, historia: deberes

y haberes. La obra de Antillano propone un desdoblamiento del hombre y su

12 En: Todo lo solido se desvanece en el aire. 1988.
" Esta definicidn la tomo del trabajo de Edith Dimo y Amarilis Hidalgo de Jesus en:
Escritura y desafios narradoras venezolanas del siglo XX.
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entorno, y esta relacionada con esas voces que se cuelan tras la mascara de
algin personaje, nos exige la reflexion desde la ofredad, un discurso que
viene haciendo la mujer para buscar su ubicacién dentro de una cultura
patriarcal. Es desde ese ambito como “lz muyjer que se describe —dice Luz
Marina Rivas- decide atacar o subvertir, reorganizar, parodiar, silenciar,
afadir confenidos a esa cultura”. Desde esta perspectiva toma de manera
muy particular, la forma de cémo y donde leemos a América Latina. De tal
manera que, la voz de Laura Antillano se va apropiando de otras voces para
construir un discurso mitico y confesional que “surgird como la intima
necesidad del autor (Enfasis mio) de huir de un presente ingrafo —vejez,
deterioro, exilio, pérdidas de amigos y familiares, de espacios- hacia la

recuperacion de lo perdido y afiorado, solo posible a fravés de la memoria”.
(Pacheco 2001: 27)

En Solitaria Solidaria, el dislocar de las estructuras de la hisforia esta
implicito de manera muy marcada en el personaje de Zulay Montero, quien
a través de la lectura de unos diarios y cartas encontrados por casualidad en
la biblioteca de la universidad donde imparte clases, descubrird otra voz, la
de Leonora Armundeloy; propiciando la solidaridad tipica entre voces
femeninas separadas por el tiempo de la historia pero, unidas por la
escritura de una escritura, “no ya imantada a la comprension hermenéutica
del sentido que quiere decir un discurso, sino atenta a la cara oculta de
éste...” (Derrida 1993: 15).

De nuevo el género autobiogréifico se presenta en la narrativa escrita por

mujeres venezolanas. En Ifigenia a través de un diario y en la obra de Laura
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Antillano a través de las cartas de Leonora Armundeloy y la historia paralela

de Zulay Montero.

“Los actos de leer modulan las secuencias del relato, compaginan
coincidencias entre ambos personajes femeninos, ftendiendo
puentes mediante la recurrencia a la produccion espirifual y
material de fextos, que oforgan protagonismo significativo al
dmbito intelectual y a su frama de lazos con las luchas politicas y
sociales, privilegiados en esta lectura de la historia. La revision que
emprende Zulay de “cartas y fotografias viejas en el inicio de la
novela, es repetida por Leonora casi al final...” (Zanettt
2000:218).

En la voz de Leonora se van colando las vicisitudes, los malestares de una
mujer que es rechazada dentro de una sociedad cuyo territorio es del
dominio masculino. La penetracion de la mujer en el Ambito socio~cultural
decimonénico es una tarea imposible, irrealizable y mal vista por el orden

existente:

“Los libros leidos y eso que lHamamos “cultura”, no suman
diferencias en cuanto a la idea de que la diferencia entre mujeres y
hombres se propone. Para Sergio, el que yo me opusiese a una
afirmacion suya se convirtio en un punto de honor; nunca fue
pensar, reflexionar, flegar a conclusiones por motu propio. Setgio
es un guzmancista a carta cabal, su formacion “ideoldgica” nace
del favoritismo que el gobierno del susodicho le oforgo; yo he

tenido Ia posibilidad de vivir el reverso de la moneda: los ejemplos
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sobran... Nunca se Ie ocurrié que yo podia elaborar conclusiones,
constatar factores; no, eso es de alguien, un personaje o Varios,
arenos, que influyeron sobre mi actitud; ello conlleva un profundo
desprecio hacia mi, y en general, hacia las myjeres. Su actitud no
es personal, es colectiva; responde a la conducta generalizada entre
los hombres con relacion a las mujeres. Se nos asignaron unas
tareas sécula seculorum. A ellas debemos responder; lo demds nos
estd vetado...” (Antillano 2001:149),

La relacion entre Zulay y Leonora produce una metamorfosis hacia una
nueva vision del mundo. Es lo que Julia Kristeva llama escrifura réplica
(funcion o negacion) de otro (de los otros) texto (s). En su novela, insertada
en el género de Intrahistorial, Laura Antillano establece una
interdependencia entre motivos practicos y motivos expresivos, que
constituye la personal participacién mutable y renovable en la realidad

entendida espiritualmente:

“Todas las relaciones estancadas y enmohecidas, con su cortejo de
creencias y de ideas veneradas durante siglos, quedan rotas; las
nuevas se hacen anejas antes de haber podido osificarse. Todo Io
solido se desvanece en el aire; tfodo lo sagrado es profanado, y los

hombres, al fin, se ven forzados a considerar serenamente sus

14 Tomaremos la definicion que del término introducido por Unamuno nos ofrece Da-
Cunha Giabbasi, Gloria: Obras cuyos personajes son andénimos como la gran mayoria de
los hispanoamericanos, y sus actuaciones nunca llegan a destacarse como para que
hubieran merecido la inscripcion en la galeria oficial. Estas obras revelan las pequerias y
cotidianas hazafias para sobrevivir de unos seres al verse sacudidos por el impacto del
oleaje de la historia del dominador. En Mujer e Historia.
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condiciones de existencia y sus relaciones reciprocas...” (Berman
2003:6).

En este sentido podemos decir que la novelista se convierte en el oriculo de
la vida de sus personajes, no sélo los humanos, sino las cosas, las cualidades
y las relaciones, y en suma todo aquello que pueda suceder en el giro de una

frase, porque:

“Siendo el inferlocutor un fexto, el sujeto también es un texto: de
ello resulta una poesia personal-impersonal, de la que han sido
desterrados, al mismo tiempo que el sujefo-persona, el sujeto-
psicoldgico, Ia descripcion de las pasiones sin conclusion moral...
la poesia se construird como una red axiomdtica indestructible (“el
hilo indestructible de la poesia impersonal”) pero destructora (el

feorema es por naturaleza burion)...” (Kristeva 1978:237).

En ese desvario esti el apropiarse’’ -como dice Marshall Berman -~ de las
modalidades de ayer que pueden ser a 1a vez una critica de las modalidades
de hoy y acto de fe en las modalidades —v en los hombres y mujeres

modernos~ de manana y de pasado manana:

“Ll venezolano de hoy es un hombre positivo; el gue vivié en los
anos de la dictadura era temeroso, vacilante, cuidaba sus opiniones
Yy buscaba la solucidn personal de sus problemas. El sistema

pluralista ha creado una nueva sensibrlidad en el ciudadano. E/

15 Término tomado de Marshall Berman en el capitulo La modemnidad de ayer, hoy y
maniana. Todo lo solido sc desvanece en ¢l airc. La experiencia de la modernidad.
Ediciones Siglo XXI. México. 2003.
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venezolano de hoy no concibe la democracia como un simple
efercicio electoral sino como una manera de vivir. Ef pafs reclama
el Estado moderno, eficaz, que liquide las trabas y fantasmas que
sobre nosotros pesaron durante gran parte del siglo XX y que

venian desde la colonia...” (Antillano 2001:272).

En Solitaria solidaria hay una tendencia a la discontinuidad, mantenida por
ciertas reglas, aunque no son trascendentes. Lo particular, lo local y lo
especifico reemplazan a lo general, lo universal y lo eterno. Los temas
particulares: de género, raza, situacion social, entre otros, toman de manera
descarnada el sitio que una vez pertenecid al hombre como sujeto y centro

de la historia:

“Somos los venezolanos de la transicion. Los hijos de las negras
esclavas encargadas ofrora de la cocina hispanoindia, podemos
coincidir ahora en un restaurant con los hijos de la antigua familia
aristocrdtica, y unos a otros consumir platos que, en las ultimas
cuafro décadas, han venido pugnando con los plafos del primer
mestizaje por hacerse de la supremacia: lomito a la Wellingfon y
zarzuela de mariscos contra pabelion y sancocho... la asimilacion
exige un largo proceso de fransculturizacion...” (Antillano
2001:242-243)

En el caso de Dofia Inés contra el olvido de Ana Teresa Torres, nos vamos a
encontrar con una historia que se arma y se desarma en mas de dos siglos de
historia venezolana, con un eje central en un litigio entre dos clases sociales:

mantuanos y esclavos, por la posesidbn de unas tierras. Tres partes
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cronoldgicamente separadas dan vida a diecisiete capitulos donde se narra
desde adentro de las casas que pertenecieron a la familia de Dona Inés, la

conformacion de 1a historia a través de la voz de la protagonista:

“Cl tiempo, Alejandro, borrard mis querellas y desvanecerd mis
empenios, pero yo quiero que mi voz permanezca porque ftodo lo he
visto y escuchado, y seguiré buscando mis titulos, aunque me
ahogue ¢l polvo de los legados y me asfixie esta montaria de hojas
viejas... quiero dictar mi historia desparramada entre mis
recuerdos y documentos, porque en ellos se encuentra mi pasado y
el de muchos...”’6 (Torres 1992: 12).

La escritora concede a Doria Inés, voz narrativa de la novela, comenzar su
relato casi al final de su vida y continuarlo a través del tiempo indefinido de
la muerte, en un constante monélogo que le permitird ir recorriendo el
tiempo cronolégico de la historia de Venezuela, asi como, la oportunidad de
emitir juicios, hacer otros, reconciliarse, retractarse, porque en definitiva

como el mismo personaje lo dice:

“Inventaron el liberalismo, Alejandro... Y es que el mundo ya no
es mundo y han ocurrido tantos cambios que ya no lo entiendo.
Ahora a nosotros nos llaman olijgarcas y ellos a si mismos se llaman

liberales. ;Qué cudl es Ia diferencia? No lo sé... Puedo decirte que

16 Esta cita es ademds, a mi modo de ver una definicién de la nueva historia, esa que se
entreteje como dice Georg G. Iggers “de Ia recopilacion y articulacion de los hechos, y de
su comprension... Comprension que solo c¢s posible porque existc una inferrclacion
objetiva que confiere a los hechos su senfido”. En La ciencia historica en el siglo XX. Las
tendencias actuales. Idea Books. S.A. 1998, Barcelona, Esparia.
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no han hecho ofra cosa que invenfar promesas y en eso han en
mucho aventajado a otros que las hicieron primero... esta tierra ha
sido la invencion de una promesa... y ti también eres culpable, tii
le prometiste a Juan del Rosario, tu hijo mal habido, unas tierras
que te sobraban... y ya sabes los arios que me costé demostrar la
vanidad de esa promesa... Durante la guerra esto fue una pifiata
de promesas... y jqué fue lo que hallaron? Mds promesas”™ (Torres
1992:91).

Convencida de que la experiencia del ofro culmina en la experiencia de
Unidad como dice Octavio Paz, Ana Teresa Torres emplaza mediante el
conflicto que se da entre Dofa Inés y Juan del Rosario a cambiar nuestra
mentalidad. Alli donde “el movimiento dialéctico de la modernidad se vuelve
irbnicamente contra su fuerza motriz fundamental, la burguesia” (Berman

2003: 8); porque en definitiva todas las historias son validas:

“Te eché mucho de menos cuando fe moriste, tu terquedad y tu
desafio eran la medida de mi orgullo... En la soledad en que me
encuentro me parece verte jugando por los corredores con mis
hijos y me parece oirme, Hamdndote, mezclando en mi boca tu

nombre con los suyos...” (Torres 1992:20).

Ana Teresa Torres trata de reconstruir los procesos mentales de hombres que
no pertenecian a las capas sociales altas y que por lo tanto no han dejado
testimonio alguno de si mismos. A través de los documentos legales, es como

Doria Inés construye la historia de los ofros.
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La discursividad!? en Dofia Inés contra el olvido evidencia la ruptura con la
novela historica tradicional, porque su funcién no es ya plasmar la desilusion
y la miseria del negro después de abolida la esclavitud como lo hace Gallegos
en Pobre negro, o la reflexion sobre el pasado colonmial e invitacion a
construir una Venezuela mejor en Dofia Barbara, o su inexistencia en fdolos
Rotos de Manuel Diaz Rodriguez o El hombre de hierro de Rufino Blanco
Bombona. La intencién de Ana Teresa Torres es presentar desde la intimidad,
desde su condicion de mujer y desde su condicidbn de letrada, un
monodidlogo que es expresion de una nueva visidon por presentar los hechos
histéricos: esto es, desde la voz femenina. De esta manera, Ana Teresa Torres
se suma a escritores como Guimaraes Rosa, Juan Rulfo y Roa Bastos, en un
intento “por privilegiar el discurso oral de las culfuras tradicionales
latinoamericanas por encima del discurso modernizador de la cultura
lefrada... esto es lo que estd ocurriendo en el caso de Dona Inés: el discurso

masculino pasa a ser el del otro...” (Rivas 2004:269).

Para Habermas'®, “la memoria historica se sustituye por la afinidad heroica
del presente con los extremos de Ia historia, un sentido del tiempo en el que

la decadencia se reconoce a si misma inmediatamente en lo bdrbaro, lo

17 Entendida por Noé Jitrik la que surge por encadenamiento y la concentracion de todos
los pasajes que hacen el discurso y, por lo tanto, lo consideraremos un objeto
epistemologico y, metaféricamente, el lugar de encuentro de todos los momentos
semibticos que originan la identidad de un discurso. Como lugar, sin cmbargo, no resulta
de un acumulativo sistema de copresencias: es también un lugar al que se debe ir y, por lo
tanto, un lugar de “andlisis”, entendiéndose por tal un sistema indagatorio que no solo
aisla semidtica de semantica y que si, por necesidad, parte de un punto de la cadena
discursiva, no podria llegar a establecer el “lugar discursivo” si no tuviera presente la
totalidad de esa cadena, desde las operaciones de enunciacién hasta sus propias
operaciones de analisis. En Linea de Flotacién. Fditorial El otro y el mismo. 2002,
Venezuela.

8 La cita estd tomada del trabajo citado con anterioridad: Modernidad versus
postmodernidad, en New German Critique, nam. 22, 1981.
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salvaje y lo primitivo. Por otro lado, la conciencia del tiempo articulada en el
arte de vanguardia no es simplemente ahistorica; se dirige confra lo que
puede llamarse una falsa normatividad en la historia. El espiritu moderno y
vanguardista ha infentado, en vez de eso, usar el pasado de un modo distinto;
dispone de los pasados que la erudicion objetivadora del historicismo ha
hecho asequibles, pero al mismo fiempo se opone a una historia neutralizada,
que estd encerrada en el museo del historicismo...” Ana Teresa Torres pone
a hablar a un fantasma, de esta manera puede construir un discurso de lo
que ha visto y ha leido; y asi dar una versién de los acontecimientos
histéricos. Dona Inés va a contar entonces los hechos histéricos de una
manera informal, desde la casa, desde lo cotidiano. “La Dorna Inés de Torres,
de forma andloga al artista adolescente de Joyce, no puede despertar y, es

mds, no quiere olvidar la infolerable pesadilla de lo historicd” (Isea 2000: 3):

“Alejandro, s por qué no nos dan un resquicio de paz?, ;por qué no

puedo quedarme franquila a contemplar esta escena que quisiera
fuera la dltima que ven mis gjos?, ;por qué ftengo que oir ahora los
gritos de ese desaforado de José Tomds Boves promefiendo la
libertad y la tierra a los negros que luchen por defender la Corona
Y maten a sus amos?... ;no has oido hablar de ese asturiano salvaye,
que se ha tomado la guerra como cosa suya y nos compate con
nuestros mejores hombres, nuestros caballos y nuestros fusiles?...”
(Torres 1992:57),

La labor escrituraria de Teresa De la Parra, Laura Antillano y Ana Teresa
Torres “es una voz —como dice Marshall Berman- que conoce el dolor y el

miedo, pero que cree en la capacidad de salir adelante. Los graves peligros
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estin en fodas parfes, y pueden atacar en cualguier momento, pero ni

siquiera las heridas mds profundas pueden detener que esta energia fluya y
se deshorde...”

Este discurso que se construye a través de la voz de Maria Eugenia Alonso,
Zulay Montero- Leonora Armundeloy y Dofia Inés, aparece, de cierta forma
como la proyeccién a escala de toda una sociedad, de su estructura y del
funcionamiento de las nuevas sociabilidades. En sus obras, esta proyeccién
contrasta abruptamente con la sociedad realmente existente; representado en
ellas como un conjunto de absurdos, cuerpos y estamentos en vez de
mdividuos; jerarquias, en vez de igualdad; comunidades, politicas
heterogéneas producto de la historia y no de la asociacion; poderes fundados

en la tradicidn o en la Providencia y no en la voluntad de los ciudadanos:

“Creo firmemente que no hay nada mds alldl ... Y me duele... jah/
15il... me duele creerlo con ldgrimas de llanfo, y con Idgrimas de
sangre, porque esta fe de no creer en nada, Gabriel, es una fe drida
y horrible, que acaba de un todo con la esperanza, cuando
precisamente lo grande, y lo sublime, lo bueno, y el objeto tinico, s,
el tinico objeto de la fe jes la esperanzal Y es ftan necesaria, sobre
todo para nosotras, las pobres mujeres, que andamos por la vida,
siempre, siempre, con la resignacion para olvidar los ideales que
no pueden ser, resignacion para callarnos y para que en nosofras
fodo calle siempre... (De la Parra: 1982:241).

“Pero cuando llega el momento en que la distancia elemental se

produce, sienfo dentro de mi un profundo malestar, hirienfe y
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pertinaz, Me atrevo a pensar, pues, que Sergilo empileza a establecer
nexos ajenos (la diferencia social, la falta de dote y ofros elementos
nos habian producido daro), cuando yo comienzo a diferenciar
mis ideas de las suyas, cuando mis ojos y mi entendimiento ven
algo distinto en el paisaje politico del pais y de Ia vida diaria de
nuestros seres comunes. Mis desacuerdos con sus opiniones
debieron ser como putiales para el primo amado (o sea: el hombre
como ser social, {Enfasis mio])...” (Antillano; 2001:148-149).

“Tampoco dieron resulfados las dictaduras y tuvieron que inventar
la democracia, Alejandro, se me habia olvidado decirfelo. La
inventé un serior que se llamo Romulo Betancourt. ;Que st es el
mismo que invento el liberalismo? No, por Djos, jqué disparalel,
ése fue ofro. Ni tampoco entrd a caballo como Joaquin Crespo...
Estamos en el siglo XX y hay muchos automdviles, ya nadre monta
a caballo en Ia ciudad. De [a democracia, te diré brevemente que
asi como no entendi el liberalismo, tampoco pude comprenderia. A
pesar de su progreso, el dia en que entraron los democratas ocurrio
lo mismo que dyo Joaquin Crespo: cayo un aguacero. Llovio tanfo
que las consignas de nuevo se mqgjaron y qguedaron pegadas al
cemento...” (Torres: 1992; 182-189).

Lo que une a estas tres escritoras es superior a lo que las separa, todas tienen
que afrontar dos enemigos comunes: el tradicionalismo y la inercia social,
con un imaginario tradicional de tipo pactista, frecuentemente inclinado al
rechazo violento de nuevas ideas y modas. Por eso vemos en Teresa De la

Parra una literatura que aGn cuando marca pauta en lo que al género
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narrativo escrito por mujeres se refiere, todavia ubica al personaje femenino
en una clisica posicion de subalternidad, el cual cede y prefiere escudarse en
la soledad o en el caso de Ifigenia, decidirse por el matrimonio como
posibilidad viable de realizar sus proyectos de reforma. En Laura Antillano y
Ana Teresa Torres, estos problemas tomaran gran importancia, la aspiracién
a la restauracién de las instituciones representativas son comunes en ambas
escritoras, sin embargo se presentan a través de otros conflictos que llegan al
término de una alianza o negociacion como lo es el caso de Dofia Inés confra
el olvido-

“Pero las cosas han cambiado, Juan del Rosario, ahora han
inventado una palabra que nosotros no conociamos, y que se flama
negociacion. Ahora le dicen a Francisco que debe hablar con José
Tomds y a José Tomds que debe hablar con Francisco, porque
hablando se entiende Ia gente. Ya ves i lo que es la [gnorancia. ..
conversar era todo... Anota, escribano porque ya estoy harta de

que [a hisforia me fenga vituperada...” (Torres 1992:227-229).

La narrativa en Laura Antillano y Ana Teresa Torres responde a un tipo de
escritura que mds que una reconstruccion del pasado, es una narrativa de

inferpretacion de una decadencia historica’,

“Que hay palabras sin calidez, sin sustancia, sin ldgrimas, ni
caricias, sin pan, sal ni uva, sin razon real, sin reflejo, y que sélo
sirven para mantenerse sobre el lenguaje verdadero, y hacerse

pesadas; se convierfen en un fardo inmenso, en una monfana; su

19 Rafael Gutiérrez. El intelectual y la historia. Fondo Editorial La nave va. Caracas,
Venezuela. 2001.
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peso no se puede contar sin medir, y pueden ponernos a flotar en
una laguna inmensa como aquellas construidas por Alicia con sus

propias ldgrimas... (Antillano: 2001:29,30).

“Como no voy a estremecerme de rabia y de desolacion si hemos
ganado la guerra y hemos perdido el mundo? Me he quedado sola
en esta casa de cenizas que alberga los caddveres de mi memoria y
tengo que vestirme de lutfo y llorar mis ruinas... Yo estoy aqui para
recordar el final de Ia guerra que emprendimos y cantar su victoria
Y a pesar de mi miseria, guardo la esperanza de que algin dia
vendrd alguien a poner la casa en pie y algiun dia yo encontraré los

titulos que se me perdieron... (Torres: 1992:73-75).

La recurrencia a la subjetivacion de la historia a través de un discurso
monologante, va a producir la imagen de un nuevo sujeto textual, acosado
por el recuerdo de un periodo perdido para ese sujeto. Tal sujeto también
experimenta la pérdida de la conciencia de los ofros. Produciendo una
literatura que contrapone dialécticamente pasado y presenfe en una
constanfe fension que cuestiona toda conclusividad?’. La memoria sirve al
relato escrito por mujeres para tratar las mutaciones miiltiples en el campo
de las ideas, del imaginario, de los valores, de los comportamientos, en parte
comunes y en muchas mas partes diferentes a las que llevaba el discurso

decimononico que heredaron:

20 Término utilizado por Maria Gabriela De Boek en: La ficcionalizacién de la otra cara
del poder: Rosas exiliado en EL Farmer de Andrés Rivera. Revista Ficcion y Discurso.
Universidad de Tucumdn, Pag, 71. 1999,
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“Quizds no hay para el ser humano una expericncia mds
misteriosa y oculta pero a la vez mds potente y efectiva que esa
capacidad del recuerdo y [la rememoracion. Misteriosa porque
siempre que se le aborda nos vemos conducidos a localizaria en ese
interregno de dos experiencias limites que la sitilan, bien enfre las
potencias divinas de los dioses o bien en los subterfugios mds
reconditos del equipamiento neuronal, Pofente porque en esa
capacidad se ponen en juego —en tiltimas-, todos los mecanismos de
reconocimiento que le permiten al individuo su insercion colectiva
y le posibilitan al sujefo afirmar su identidad...” (Monfoya 1999:
6).

La modernidad es ante todo la invencién del individuo, “un modo de vida y
de organizacidén social”. Ese individuo especifico, presente de manera
empirica en toda sociedad, va a convertirse también en agente normativo de
las instifuciones y de los valores que la sustentan. En casi toda las criticas
entorno a la obra Ifigenia de Teresa De la Parra se percibe una contundente
derrota del personaje que viene desarrollindose de manera muy definida con
respecto a la sociedad que le toca vivir. Frases como “al final el feminismo de
Maria Fugenia cede paso a la resignacion ante el inevitable proceso de
domesticacion a que debe someterse”, limitando la imagen que se plasmara

después en las constituciones modernas de la novela.

Ifigenia es /a invencion del individuo, en ella se gesta un nuevo modelo de
sociedad, la opinidén publica y la politica. Todas las mutaciones comunes al
drea cultural europea, se manifiestan también a través de la novela, pero,

esos cambios no afectan al principio mas que a un namero infimo de
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individuos. Por lo tanto, ese bildungsroman fracasado, no es sino, una forma
estéril de concebir todo un proceso que debe ser examinado desde el como, el
cuindo y el donde se produjeron esas mutaciones. De manera que, cuando se
establezcan, ese tipo de aseveraciones con respecto al personaje de Maria
Eugenia, revisemos primero el espacio y la cronologia de la modernidad en
América Latina, sobre todo en lo relacionado con la vinculacién de esos
grupos modernos, el estado, y la sociedad tradicional, que se trata de
transformar. Segiin Marshall Berman los modernistas anteriores a los setenta,
habian barrido el pasado a fin de encontrar un nuevo punto de partida, lo
cual deja por descartado 1a hipdtesis del fracaso en el personaje central de
Ifigenia, ya que ese pacto de Maria Eugenia Alonso, al casarse con Leal; es
una forma de dejar en el tapete, en lo no dialogado, en el eterno exhumado,
una vida pasada, que sigue viva. El gesto de resistencia estd enmascarado por

el pacto burgués (el matrimonio).

El estudio critico de la obra de Laura Antillano y Ana Teresa Torres, supone
otro escenario, donde la modernidad —como dice Marshall Berman- ya no
puede permitirse el lujo de lanzarse a una accién despojada de toda
experiencia previa, de borrar cualquier cosa anterior con la esperanza de
conseguir finalmente un auténtico presente., un nuevo punto de partida. Para
Berman esos modernos de los setenta no podian permitirse el lujo de
aniquilar el pasado y el presente a fin de crear un mundo nuevo... debian
aprender a entenderse con el mundo que tenian, y actuar desde él. Por eso
vamos a encontrar en las narradoras venezolanas de los setenta y posterior,
una literatura que partiendo de lo sustentado por Berman, se van a ver

obligadas a encontrarse a si misma, mediante el recuerdo.
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Tanto en Teresa De la Parra, como Ana Teresa Torres y Laura Antillano, nos
vamos a encontrar con una propuesta literaria que a través del
monodialogo?!, lo epistolar o lo autobiografico, trata de hacer la otra historia
o una historia “otra”, alli donde la ficcidn literaria la asume, verbalizando lo
no dicho, lo callado o lo falseado. Una escritura que entre los extremos de la
verdad y la mentira adjudicados a la historia y a la literatura
respectivamente, asume la concrecion de otros valores socio-culturales e

histéricos, los cuales define muy bien Habermas:

“la experiencia estéfica no solo renueva la inferpretacion de
nuestras necesidades, por medio de la cual percibimos el mundo.
También permea nuestras significaciones cognitivas y nuestras
esperanzas normativas y cambia el modo en que todos estos

momentos se refteren unos a otros... <

21 “Es la apropiacion oral segun lo formula Carlos Pacheco (1992) a partir de Rama
(1982), o dialogo oculto, segiin Bajtin (1998). Esta estrategia consiste en la construccidén
de mondlogo, dentro del cual se evidencia la presencia de un interlocutor, que nunca
aparece en el texto, es decir solo se conoce lo que dice el sujeto que narra y deniro de su
discurso (énfasis mio).” Rivas 2004: 266-267).

%2 Jiirgen Habermas. Modernidad versus postmodernidad. Pag. 99,
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CAPITULO II: EL. CONCEPTO DE NACION A TRAVES DE LA
IDENTIDAD INDIVIDUAL Y COLECTIVA EN LA
NOVELISTICA DE TERESA DE LA PARRA, ANA TERESA
TORRES Y LAURA ANTILLANO.

Lo Otro nos repele: abismo, serpiente, delicia, monstruo bello y atroz. Y a esta

repulsion sucede el movimiento contrario: no podemos quitar los gfos de Ia

presencia, nos inclinamos hacia el fondo del precipicio. Repulsion y

fascinacion. Y luego, el vértigo: caer, perderse, ser uno con el Ofro. Vaciarse
Ser nada: ser todo: ser...”

Octavio Paz

Elarcoy Ia lira.

-3F -
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El largo proceso que nos ha llevado a la globalizacion en la actualidad, esta
inserto y abarca todas las dreas de conformacion mundial: economia, formas
culturales, informacion, entre otras. Proceso que, pretende conducirnos a
una homogeneizacién que prontamente encuentra su resistencia en las
polarizaciones, centros y periferias. Esa vision tnica desde centros
hegeménicos de poder se ve cada vez mis invadida de manifestaciones
periféricas que en otrora servian solamente para alimentar esos centros. De
tal manera que, la intencién de mantener vivas esas manifestaciones, con sus
caracteristicas propias, diferentes, y que tratan de imponerse a los viejos
patrones hegemonicos, tras largos anos de articulacion de la ciudad letrada®?

y el poder, son cada vez mds resistentes.

A medida que intentamos descubrirnos como identidad latinoamericana a
través de las manifestaciones literarias, el mundo a la par entra de lleno en
procesos de centralizacidbn de capitales que “adquieren mayor fuerza,
envergadura, alcance. Invaden ciudades, naciones y continenfes, formas de
trabajo y de vida, modos de ser y de pensar, producciones culturales y
formas de imaginar...”?¢ en las que se destacan la Comunidad Econdémica
Europea, el MERCOSUR, entre otras.

Nuestra historia venezolana es un compendio de aciertos y desaciertos que

van desde un marcado apego a lo europeo, a través de las novelas

23 “A través del orden de los signos, cuya propiedad es organizarse estableciendo leyes,
clasificaciones, distribuciones jerdrquicas, la ciudad letrada articulé su relacién con el
poder, al que sirvié mediante leyes, reglamentos, proclamas, cédulas, propaganda y
mediante la ideologizacion destinada a sustentarlo y justificarlo... remedé la majestad del
poder, aunque puede decirse que éste rigié las operaciones letradas, inspirando sus
principios de concentracion, elitismo, jerarquizacion...” En La ciudad letrada, Angel
Rama. Ediciones del Norte, UUSA.1984,

# QOctavio lanni: A sociedade global. Civilizacao Brasileira, 1992, Rio de Janeiro, 39.
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fundacionales, hasta el descubrimiento de sus raices autoctonas y de
mestizaje en las novelas de corte criollista y costumbrista. Esto supone la
busqueda de una verdadera identificacién que nos involucrard como pueblo
tanto con lo europeo, de donde provenimos, como con las mezclas producto

de la hibridacién.

Ese proceso que ha supuesto un periodo de mas de dos siglos, permanece hoy
mAas que nunca con una herida que aun no cicatriza, encontrandonos de
nuevo con la necesidad de afirmarnos como pueblo, de aceptar lo que en el
fondo es casi una constante de nuestra literatura: la heterogeneidad como
pais que nos debe conducir a luchar en igualdad de condiciones con el

atropellamiento cultural que acompana la globalizacion:

“Todos los hombres son este hombre que es otro y yo mismo. Yo es
ti. YV también &l y nosofros y vosofros son modulaciones,
inflexiones de otro pronombre secrefo, indecible, que los sustenta a
fodos, origen del lenguaje, fin y limite del poema. Los idiomas son
metdforas de ese pronombre original que soy yo y los otros, mi voz
Y la ofra voz y la ofra voz, fodos los hombres y cada uno. La
inspiracion es lanzarse a ser, si, pero lambién y sobre fodo es

recordar y volver a ser. Volver a ser.” (Paz: 1973:181).

La antitesis centro-periferia, cuyos términos son vivenciados como
esplendor y miseria respectivamente, es por consiguiente una de las isotopias
vertebrales del amargo mondlogo de los personajes femeninos en la
literatura escrita por mujeres. Las notas recurrentes que hacen de la

reescritura de la historia, las caracterizaciones del héroe antiheroico, la
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recurrencia del pasado, y su fracaso o la omision de hechos relegados por las
versiones liberales, o los detalles costumbristas, son sélo algunos de los
pactos que subyacen tras la mascara de algunos de los personajes
presentados en las novelas de la mujer venezolana y latinoamericana. Ese
discurso literario que como ya hemos dicho se manifiesta a través de la
novela intrahistorica, “narra desde lo andnimo y lo privado, desde los
mdrgenes del poder; como tinica via para la busqueda de la identidad
individual y colectiva a través de la revision de la historia desde una

perspectiva cargada de componentes afectivos”??

Estas opciones por los temas del fracaso, la derrota y de las pérdidas no
constituyen la fotalidad de la narrativa escrita por mujeres en la segunda
mitad del siglo XX, ellos son, fan soélo algunos rasgos mds o menos
pertinentes en el propésito final por producir una nueva novela historica

hispanoamericana:

“Uno saca pedazos que han ido adquirtendo un orden misterioso
donde lo de ahora parece ir después, donde la dispersion de lo que
anfes parecia una sccuencia produce cierto abismo o sensacion de
estar montada en un carrito de feria y vertiginosamente estar
recorriendo toda la vida de afrds para adelante, perdiendo las
senales que permitan siquiera un orden psicoldgico... me gustaria
hacer una pelicula donde eso pudiera verse tal yo lo sienfo por
dentro, para hacerme enfender, como si las palabras fueran
instrumentos Inadecuados para mostrar justamente lo que me

parece es mds bren una vision espacial... (Torres: 1990:168).

25 Luz Marina Rivas. La novela intrahistorica, 2004, Venezuela, 100.
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Esa literatura que se inicié como una funcion narrativa’¢ ambigua en las
narradoras decimonodnicas, va a dar paso a un discurso que desde el
comienzo imprimird actitudes renovadoras que se mantendran hasta el final,
permitiendo leer a un sujeto que se enuncia desde la

comprension/ incomprensible o de la desconstructiva/construccion:

“Una mirada que no se centra ni en lo politico, lo religioso, lo
economico, lo educativo, o lo arfistico sino en los perfiles
cambiantes que proyecta la segunda mitad del siglo XIX.
Serialdndolo, como el siglo en el que [a mujer abre la puerta para ir
a jugar, a jugar un juego idéntico en su simbofismo al que se
desprende de los versos de la ronda tradicional infantil, el “Arroz
con leche”...” (Zelaya de Nader 1999:58).

La discusidn sobre el tema de las identidades en relacion con la nacién en el
caso latinoamericano, supone primero una ubicacion en torno al tema de la
posicionalidad. Para explicar eso, Hugo Achugar utiliza una historia de
origen brasilefio que dice asi: Un hombre narra a un amigo su aventura con
una onza. A medida que avanza el relato, el oyente interfiere reiteradamente

en el relato, lo que obliga al fastidioso narrador a preguntar: ; Vocé & amigo

26 £l mensaje que emitird la funcion narrativa de estos textos es siempre tranquilizador
para ciertos sectores de cultura; porque el contexto comunicacional que implica esta
funcion (contexto que de hecho constituye el verdadero contenido del mensaje) solo sirve
para reforzar las ideologias imperantes. No obstante, esos ideologemas son socavados por
el fenomeno de la relacion entre escritura y lectura movilizado por la funcion textual.
Cuando esto sucede, los textos deben entenderse como portadores de mensajes diferentes
a los aceptados por las ideologias dominantes. Esta duplicidad literaria en las obras surge
como respuesta a fuerzas sociales represivas, ejercidas por medios legales, institucionales,
Jjudiciales, econémicos o culturales, que s¢ dan en una sociedad. Chambers, Ross. The
wrinting of melancholia. Chicago. 1993.
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meu ou da onga? La historia de la onza agrega un personaje o una situacion
al escenario del proverbio africano: se trata del intelectual que sin ser onza,
es amigo de ella. Lo que se agrega es la posicionalidad del intelectual que, sin
pertenecer al Ambito de los oprimidos, se ubica a su lado, o al menos se

identifica con ellos.

Sin embargo, ese relato supone también la discusién sobre el propio relato
historiogrifico y sobre las localizaciones de la memoria, incluso —segin
Achugar- la confrontacién de la memoria oficial como de la memoria
colectiva; de la memoria desde el poder como de la memoria desde los

oprimidos.

El narrador venezolano de la segunda mitad del siglo XX, participa de la
paradojica reflexion sobre el concepto de naciéon en América Latina, en
contraposicion al que se mantuvo durante todo el siglo XIX y comienzos del
XX. Tal “dualidad no se resuelve nunca en afirmacion tnica... la unidad es
inalcanzable, excepto en el instante, siempre irrecuperable, del frenesi o del
éxtasis... Condenado a la contradiccion y a Ia busqueda de la unidad... se
encuentra un equilibrio: el concepto, la metifora, el estilo... en uno y ofro
caso la forma se expresa como fensa coexistencia de los contrarios. No es
tanfo una manera de trascender sus contradicciones como un recurso para
no scr desgarrado por ellas. $r no es una liberacion, su estilo es una

conciencia....” (Paz 1971:25).

La mayoria de las producciones que se van a dar en éste periodo son novelas
histdricas, porque de acuerdo con Alexis Marquez Rodriguez narran sucesos

histéricamente verdaderos, desde luego sometidos a un ficcionamiento
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novelesco. La recurrencia por el encuentro entre una memoria individual y
una colectiva configuran las obras. Los imaginarios de pais, se combinan con
otros imaginarios de la cultura popular: el cine, la musica, la publicidad, las
noticias de prensa, la cultura universal, trascendiendo de esta manera de la
vida familiar y personal a lo narrado. Todo ello, segiin Luz Marina Rivas-~
“permeado por la subjetividad que reine la nostalgia, pero también [a

anécdota con el hecho historico propiamente dicho”.

La basqueda de un lugar en la sociedad por esos personajes femeninos, asi
como la construccidn de su identidad a través del pasado, ya sea a través de
la infancia en Memorias de mami Blanca de Teresa De la Parra, o en
Solitaria solidaria de Laura Antillano o en Dofia Inés contra el olvido de Ana
Teresa Torres, han sido temas constantes en la produccién narrativa de la
mujer venezolana. Segun Hugo Achugar toda memoria, toda recuperacion y
representacion de la memoria implica una evaluacién del pasado. El tiempo
de la evaluacién de este fin de siglo es para unos posnacional y para otros
poscolonial. No tomando en cuenta que, como lo sefialamos anteriormente,
si bien la globalizacion de la economia ha podido volver obsoleto el estado-
nacion, las formaciones nacionales no se agotan en lo econémico, y que las
multiples historias: dominantes o silenciadas, hegemonicas o subalternas; son

un elemento central de la categoria nacidn:

“Heredaste la costumbre de prometer que sembpraron nuestros
abuelos, ofros prometidos, que vinieron a llenarse de gloria y de
oro, y encontraron una tierra malgjera y endiablada. Durante la
guerra esto fue una pinata de promesas, y después no hubo quien

no se sintiera merecedor de alguna y viniera a recogeria entre los
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escombros, y gqué fue lo que hallaron? Mds promesas...han
llovido los gritos libertarios, las consignas, pronunciamientos,
asonadas, insurrecciones, alzamientos y alporotos y lo ocurrido se
me presenta como una agitacion indescifrable...abolieron Ia
esclavitud, cuando ya no habia esclavos sujetados, porque esa
promesa de la guerra le fueron dando largas hasta mediar el
siglo...Insensato, fe estoy fratando de explicar que el pais se

deshace en lIa anarquia...” (Torres 1992: 91-92).

La literatura escrita por mujeres venezolanas es un acto de resistencia a
todos esos cambios de conciencia tan profundos, que por su misma
naturaleza traen consigo amnesias caracteristicas propias. Ellas se valen de
todos los medios posibles para su reconstruccion: certificados de nacimiento,
diarios, tarjetas, cartas, historiales médicos, fotografias; sin embargo “esa
clerta aparente continuidad es también simultineamente una pérdida de /la
memoria. De esa extrarfieza surge una percepeion de persona, de identidad
que, al no poder ser “recordada” tiene que ser narrada...” (Anderson 1991:
284):

“Ocurre que busco rodearme de estas paredes azules. Que en
definifiva solo busco rodearme. Cerrar puertas y ventanas en ese
deseo infinito de mantenerlo fodo dentro de mi, como una rendida
manzana de manos y gestos. La soledad de esta ciudad, su
desconocimiento, ese tnico camino de salida y regreso a la
universidad, me estin haciendo nostilgica, tibia por el
pasado...Clerro las puertas para reconstruir el acontecimiento y

regresar al espiral...” (Antillano 2001: 23).
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En Ifigenia el acto de resistencia es también un acto de inclusion a un yo
universal representado por el hombre y su historia unificada, con la que
hasta ahora se ha identificado la sociedad de finales del siglo XIX y

comienzos del XX:

“Segiin parece, yo no tengo una profunda experiencia (cosa initil
y despreciable st se compara con la inteligencia), pero no obstante,
en la relativa cantidad que poseo, he descubierfo ya, que la manera
mds eficaz de exaltar el espiritu dominador de una fe cualquiera,
consiste en negaria, discutirla o despreciaria. Por consiguiente, con
el objefo de libertarme en algo del afin apostolico, con que
Abuelita trata de inculcarme sus doctrinas... decidi abrazar por fin
dicha ciencia... Similla similibus curantur... (De la Parra
1982:99).

Mediante el uso estratégico de una perspectiva objetiva, con una mirada
admonitoria, Teresa De la Parra coloca en la voz del Tio Pancho los detalles
de una vida que era para Maria Eugenia presencia imaginaria de una
ausencia real. Esa ausencia que se transforma en la novela en presencia
literaria, es como una metifora de la nacionalidad y del ser mujer. Existe en
el Tio Pancho la necesidad de inventar los seres, los objetos y las costumbres
de esa realidad cotidiana y popular de la nacién. Su palabra se asemeja, por
el acto de capturar a través de la palabra y por la memoria, al pais:

“..1a 1gualdad de los sexos, lo mismo que cualquier ofra igualdad,

es absurda, porque es contraria a las leyes de la naturaleza que

detesta Ia democracia y abomina la justicia. Fjjate. Mira a nuestro
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alrededor. Todo estd hecho de jerarquias y de aristocracias; los
seres mds fuertes viven a expensas de los mas débiles, y en toda Ia
naturaleza impera una gran armonia basada en la opresion, el
crimen y el robo... las mujeres... viven la honda vida inferior de
los ascetas y de los idealistas, llegan a adquirir un gran
refinamiento de abnegacion escondida en el alma, son ftristes
victimas. Y es que ignoran la fuerza arrolladora que ejercen sus
atractivos, se olvidan de ellas mismas; desderian su poder... y claro,
viéndolas asi... los hombres hacen de ellas una tristes bestias de
carga sobre cuyas espaldas dociles y cansadas ponen fodo el peso
de su tiranfa y de sus caprichos, después de darle el pomposo
nombre de “honor”...” (De la Parra 1982:73-74).

Las escritoras venezolanas, con una larga tradicién en la construccién del
género novelesco, indagan precisamente en el conocimiento de la tradicion y
Su proceso no es, pues, una practica inocente o neutra, pues obliga al
escritor a hacerse consciente, fijar y comprometerse con lo que cree es su
funcién: tensionar su acto creador con la realidad. Teresa De la Parra lee el
“signo de su trempo”, su labor escrituraria es la de traer al eterno presente,
su pasado reciente, esto es, expresar de manera eufemistica la decadencia
decimononica, con su sociedad piramidal:

“..Fue mmutil que para defender a Mercedes yo describiese con la
mayor elocuencia posible aquella abnegacion de ella con Alberto su
marido, el mérito de ser tan buena siendo una desgraciada y tan
linda; sus sentimientos generosos y su inmenso corazon. Todos me

contestaron diciendo que no veian en ello ningin mérito, puesto
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gue una mujer bien nacida, una vez casada, por muy desgraciada
que fuera, debia sufrir en silencio su desgracia, sin faltar jamds a
sus deberes, sin dar a la socledad ese especticulo grotesco, y
escandaloso que es el divorcio...En vista de tanta evidencia
mezclada a tanta unanimidad, juzgué definitivamente perdida Ia
causa de Mercedes, y opté por callarme discreta y docilmente...
(De la Parra 1982:227-228).

Esa literatura que surge producto de todos los cambios de conciencia
profundos., es en Dofia Inés contra el olvido la forma como las escritoras de
la segunda mitad del siglo XX construyen la nacion y la identidad nacional:
individual y colectiva. De manera que esos olvidos —a los que hace referencia
Anderson- surgen de manera reveladora en las escritoras venezolanas en
circunstancias histéricas especificas a través de su narrativa. Profunda
contemplacion y revisionismo histérico-cultural caracteriza su discurso. Asi
por ejemplo, el negro, el mestizo, la mujer como e/ ofro, ponen a dialogar
clases e individuos socialmente diferentes, por eso ese discurso de la otredad
se construye a partir de un espacio de encuentros de “nosotros” y los “otros”,
a partir de los desencuentros ideolégicos; y que van en definitiva a la
bisqueda de la identidad nacional en su deseo de consolidacion, Tanto la
nacion como la identidad nacional estidn disociadas a través de la novela, con

la tradicidn:

Tengo un deseo insatisfecho...estas piedras caidas son mias, esos
cuatro rios que cruzan la ciudad, son mios, este estrecho valle es el
mio, y esa niebla que abraza la montafia del Avila es Ia

mia...Aytidame a buscarlos negro terco, porque ftu también estis
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vivo en esta biusqueda. Yo tengo la razon que me da el pasado y tu
Ia que te da el futuro; ya verds que el trempo nos cubrird a los dos
completamente, pero yo seguiré buscando porque ftengo Ia
voluntad de que permanczcamos en la memoria.” (Torres 1992:
35-36).

En Solitaria solidaria, dos historias se entrecruzan: la de Zulay Montero,
profesora de Historia en la Universidad de Carabobo en el siglo XX, y la de
Leonora Armundeloy, mujer decimonénica dque conocemos a través de
diarios y cartas que ha encontrado accidentalmente Zulay en una biblioteca,
donde es narrada detalladamente su historia. La reflexién se impone a partir
de las dos historias. La preocupacion identitaria es un rasgo caracteristico de
la novela, no sélo en las expresiones y realidades cotidianas e informales
pertinentes al personaje de Zulay, sino también en el discurso intelectual. Su
evolucion en ese proceso de continuidades y rupturas expone claramente
una instancia socio-cultural no resuelta y que se manifiesta a través de

Leonora.

De ésta intima vinculacion entre discurso, sociedad, identidad y sujeto
femenino; y a través de diferentes tropos se va hilvanando la novela y se va
configurando en Solitaria solidaria el concepto de identidad nacional,
producto de ese relato de hechos histdricos y la novelizacién de figuras

candentes de la historia del siglo XIX.

“ Oftra oportunidad?...

No... s Qué es ofra oportunidad?... Tti mismo no lo sabes. ...

-48 -



Javier Meneses Linares

La oscuridad de la estancia al inicio, con el transcurso del descanso
de Ia mirada ha ido estableciendo claros; asi Zulay ahora puede
identificar los contornos de las cosas, e incluso los brillos conocidos
de ese rostro al que le habla. No puede sin embargo, y ello la
angustia, tener una sensacion mds precisa de la zozobra del otro
frente a sus palabras”... (Antillano 2001:15).

Esa conciencia de las escritoras venezolanas, comprometidas desde los inicios
del siglo XX con el afianzamiento de su identidad propiamente dicha, las
lleva a moldear los géneros clave de su produccién literaria. Detrds de la
ficcidn tratan de exponer un nuevo modelo, otro pacto social que sea distinto
al secular decimonénico. En nuestras escritoras hay una concepcion de
identidad del ofro en sf mismas, un concepto de nacidn, del ser venezolanas
que se deja ver en las imagenes de sus heroinas en oposicion a los arquetipos
femeninos impuestos en las novelas de finales del siglo XIX y comienzos del
XX. Ya sea en una novela histérica, un relato autobiogrifico o un
butldungsroman, existe un estado cohesivo de identidad; y aun, cuando
permanece en apariencia en un estado de fragmentacion o anquilosada, el
determinismo presente en una Ifigenia, es el inicio de todo un modelo
paradigmatico que rige —segun Lipovetsky- el lugar y el destino social de la
mujer. Esa literatura inicial que se debatié entre el ser y el deber ser es lo que
Noe Jitrik define como “e/ relato de algo historicamente reconocido o
enmarcado... refiere un algo que debe ser enfendido de dos modos: en tanto
nucleo preexistente debe scr considerado referenfe; en tanto aparece

transformado en el texto deberd ser considerado referido...” 27

27 En: La imaginacion histérica. 1995. Biblos. Buenos Aires, 49.
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La ficcionalizacion de episodios y recurrencias a la historia venezolana en las
escritoras Laura Antillano y Ana Teresa Torres, pone de manifiesto uno de
sus mayores intereses: el pasado histérico y la identidad nacional. Pasado
historico proximo y remoto con referencias a momentos de triste celebridad:
el terremoto de Caracas en Dofia Inés contra el olvido o los triunfos y
derrotas de Guzman Blanco en Solitaria solidaria, son sélo algunos de los
paseos por un jardin cuyas sendas se bifurcan. De tal manera que “asf ef
pasado nos resulta ficcion del presente... la explicacion del pasado deja de
estar marcada por la distincion entre el aparato explicativo, que es presente,
y el material explicado: los documentos que se refieren a las curiosidades de

los muertos... 28

Ese pasado y sus curiosidades de los muertos, es el otro y el uno mismo desde
el cual se construye la identidad. Esto es, el hombre —como dice Octavio Paz-
que ya es todo lo que queria ser: roca, mujer, ave, los otros hombres y los
otros seres. Es imagen, nupcias de los contrarios, poema diciéndose a si

mismo. Es en fin, la imagen de! hombre encarnado en el otro hombre.

Esta propuesta escrituraria es como dice Fornet-Betancourt?® uno e los
principales requisitos para una real convivencia intercultural, donde uno, se
reconozca en el otro como “horizonte de comprensiéon”, como “una fuente
de sentido de igual originalidad y dignidad”, entendiendo ese encuentro

como una interpelacion de los diferentes y posibles modos de pensar.

2% De Certau, La escritura de la historia, 1993, 23.
29 En Transformacion intercultural de la filosofia. Bilbao, Esparia. 2001.
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CAPITULO III: LA DES’CONSTRUCCION DEL SUJETO
FEMENINO A TRAVES DEL CUERPO DE LA OBRA.

“El poeta se hace vidente por un largo, inmenso y razonado desajuste de
fodos los sentidos. Todas las formas de amor, de sufrimienfo, de demencia;
busca en él, agofa en él todos los venenos, para solo guardar sus
quintaesencias. Inefable forfura en Ia que necesita foda la fe, foda Ia fuerza
sobrehumana, en Ia que deviene enire fodos el gran enfermo, el gran
criminal, el gran maldifo ~;y el supremo sabiol- (Por que Hega a lo
desconocido! (Dado que cultivé su alma, ya rica, mds que nadiel Llcga a lo
desconocido y cuando, enloquecido, terminaria por perder la infeligencia
de sus visiones, jlas viol...”

Arthur Rimbaud

Carta del videntc
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Desde finales del siglo XIX hasta la primera mitad del siglo XX, la escritura
en América Latina es autorretrato de una sociedad negada a los cambios, es
una tierra donde “las tradiciones no se van y la modernidad no acaba de
llegar” (Garcia Canclini 1989:13); esta postura de la sociedad que recién se
independiza es recogida de manera muy acertada por Eduardo Blanco en la
novela decimononica Zdrate, cuando afirma: “sr radical, en lo politico fue la
fransformacion de Venezuela al separarse de la madre pafria, pocas
alteraciones en lo privado de sus fradicionales costumbres sufrieron los
pueblos americanos de origen espariol, a pesar de la guerra y la
emancipacion de la metrépoli. Largos arios después de ser independientes y
llevar vida propia, conservaron nuestros padres, y con ellos la generacion
que les siguio inmediatamente, los usos y costumbres heredados de sus
mayores... pero, no obstanfe tan violentos como frascendentales
cambiamientos, no habia alcanzado a desarraigar, en lo privado, las
preeminencias sustentadas por fres siglos de perdurable estabilidad, ni

logrado penetrar en el santuario del hogar...” (Blanco 1992:130)

La escritora venezolana consciente de ese hecho historico-social y cultural,
buscard a través de la narrativa fijar posicidn, pero, también fortalecerse,
desarrollando una autoconciencia de lucha y liberacién contra esas
tradiciones inherentes a la condicién misma de ser mujer, o sea, que el
verdadero problema sobre su identidad a través de los mundos paralelos serd
el de reconocerse en algo persistente a través de un estado de cosas

preestablecidas y tratar de cambiar esos hdbitos.
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De tal manera que en sus relatos nos vamos a encontrar con una historia
narrativa marcada por una actitud esquizoide,’® impregnada de hechos
inconclusos, personajes ambiguos, traumatizados, fuertes, vulnerables,
vehementes. Es discurso apropiado de una narracidn casi siempre en
primera persona (relatos autobiograficos, intrahistoria), que imprime un
toque particular a su acto creador, ademas de que pareciera ocupar su
espacio, esto es, que aun ficcionando, no parece transitar por los mismos

caminos de ficcidn propios de la escritura hecha por hombres.

“Y cuando el cristal de las aguas se enturbia y los ojos del hombre
enamorado se clerran y las letanias de los poetas se agotan y la lira
enmudece aun queda un recurso: construir la imagen propia,
autorretratarse, redactar el alegato de la defensa, exhibir Ia pruecha
de descargo, hacer un festamento a la posteridad (para darle lo que
se tuvo pero ante fodo para hacer constar aquello de lo que se

carecid), evocar su vida...” (Castellanos 1995:41),

A través del acto narrativo la mujer se convierte en un impulso. Se hace
necesario entonces revisar la memoria con el propodsito fundamental de
concientizarla como sujeto femenino vivido segiin sus propias circunstancias
y expresarla segiin su forma y manera; como un ser, un cuerpo®! mas alla de

las idealizaciones propias del discurso oficial.

50 En Lector in fibula. 1999. 252,

8t “f] cuerpo del cual hablo es aquel que soporta mi historia, mis guslos, mis deseos, mi
lenguaje, mi erotismo por el arte. Ese es el cuerpo que me inferesa en Ia historia... ”Victor
Fuenmayor. Cuerpo de la obra. 1997. pig. 52.
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Esto segtin Lipovetsky®? podemos captarlo en las dos tendencias
contradictorias que organizan la relacion privilegiada de la mujer con la
pasion romantica. Una se inscribe en la continuidad del imaginario
tradicional que condena a la mujer a la dependencia del ofro, al
desposeimiento subjetivo, a la despertenencia de si y la otra, abre la via a un
reconocimiento de la autonomia femenina, a la posesion de si misma. Por eso
vemos como ¢n la escritura de Teresa De la Parra, Ana Teresa Torres y Laura
Antillano los personajes femeninos son expresion de una demanda de

reconocimiento individual y de valoracién.

El syjefo femenino en sacrificio. ..

La labor escrituraria de Teresa De la Parra que comprende ademds de
Ifigenia, Memorias de Mam4 Blanca (1929), Por el lejano Oriente... Diario
de una caraquefia (publicado en 1920 en la revista Actualidades dirigida por
Réomulo Gallegos), Epistolario intimo (1953), y los cuentos: Historia de la
sefiorita Grano de Polvo Bailarina de sol, El genio del Pesacartus y El
ermitafio del reloj; es un espejo de esa manera manifiesta con la que esta
excepcional mujer de las letras venezolanas define su trabajo escriturario
como bien se ve en una de las cartas dirigidas a Eduardo Guzmén Esponda:
“lo unico que considero bien escrito en Ifigenia es lo que no estd escrito, o
que fracé sin palabras, para que la benevolencia del lector fuese leyendo en

voz baja y la benevolencia del critico en voz alta...”

32 En La tercera mujer. Anagrama 2000, 4 1. Barcelona, Espafia.
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En Ifigenia, Teresa De la Parra retrata a través de tres personajes de una
misma familia: La Abuela, la Tia Clara y Maria Eugenia Alonso, tres tipos de
mujeres de un mismo orden social; y en Gregoria “la vieja lavandera negra’,
“un doble papel, el del subalterno y el de cronista”, esto es ef ofro hacedor de
la historia. El sujeto femenino de maltiples caras, no es la “Alicia en el pals
de las maravillas” que al despertar se deshace de todo lo que la rodeado
hasta ese momento. El personaje de Maria Eugenia Alonso se convierte de
manera particular, a través de su escritura, en una luchadora sin cuartel

contra el hombre y contra esa sociedad de su época:

“Desde enfonces, Cristina, deduje que los hombres, en general,
aunque parezcan saber muchisimo, es como sI no supieran nada,
porque no siéndoles dado el mirar su propia imagen reflejada en el
espiritu ajeno se [gnoran a sf mismos tan fotalmente, como st no se

hubresen visto jamds en un espejo...” (De la Parra 1982:19).

De tal manera, que la ficcién afianza su trascendental importancia porque
profundiza en conflictos que traspasan lo meramente genérico, ahondando
en las complejidades psiquicas de la mujer venezolana de principios del siglo
XX:

“Hay instanfes de la vida, Cristina, en que el espiritu parece
desmalerializarse por complefo, y lo sentimos erguirse en nosotros
exaltado y sublime, como un vidente que nos hablara de cosas
desconocidas. Experimentamos enfonces una santa resignacion por
los dolores futuros, y sentimos también en el alma ese melancdlico

florecer de las alegrias pasadas, mucho mds tristes que las tristezas,
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porque son en nuestro recuerdo como caddveres de cuerpo
presente que no nos decidimos a enterrar nunca...” (De la Parra
1982:20).

l.a voz femenina apela de esta manera a la escritura como arma de combate,
esgrimiendo desde la otra orilla, y se abalanza para lograr la conquista de un
centro de reconocimiento social. Sin embargo, en Ifigenia este recorrido no
puede todavia ser totalmente lineal, es escarpado. Por eso la voz de Maria
Eugenia Alonso estara entre los limites de la voz que ataca a la otredad,
rebeldndose contra ella, distancidndose y al mismo tiempo asimilindose a
clla. El sujeto femenino de De la Parra termina dibujandose con contornos
contradictorios y desconcertando al lector sobre el norte de su recorrido y lo
aplastante de su eleccion final, sugiere en ese sujeto femenino que parece
claudicar en su inicial y persistente actitud combativa, un discurso que ataca
sin piedad al amo del mundo, girando abruptamente sobre si misma y

contradiciendo su destino final:

“...Las mujeres no somos mds que unas victimas, unas parias, unas
esclavas, unas desheredadas... (Ah! jqué iniquidad! Yo quisiera
meterme a sufragista con la Pankhurst a incendiar Congresos de
hombres y a rajar con un cuchillo los cuadros célebres de los
museos! (A ver si acaban por fin tantos abusosl... ;Qué razon tHenen
las sufragistasl... no lo sabia yo bien... Por eso, una vez que asisti
en Paris a una conferencia feminista no atendi a nada de lo gue
dieron. Si fuera hoy no perderia ni una silaba... pero bueno, es
que fampién: [con aquellos pies y aquellos zapatos! Mira, tio

Pancho, figurate que a la vieja que daba la conferencia se le veian
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los dos pies cruzados, en el suelo, claro, bajo la mesa, y eran ide lo
que no fe puedes imaginar! jQué ordinarrezl... No, lo que es a mi,
ni con la elocuencia de Castelar me convence una mujer

semejante...” (De la Parra 1982: 73).

Asi va sucediendo durante todo el relato, en lo que parece ser una sumision
al poder del hombre como hacedor de la historia, de fal manera, que la
relacion hombre/mujer, dominador/dominada es un esquema que se va
delineando a través de esas identificaciones antitéticas entre discursos del
mismo personaje. Esas fracturas discursivas nos dan a un sujeto femenino
escindido que estard constantemente problematizando sobre su estatuto

existencial, develando y velando su mascara.

Maria Eugenia Alonso construye desde su voluntad como ser social y como
mujer su discurso desafiante, pero desde lo esencialmente afectivo, esto es
desde la realidad social establecida, su sensibilidad se declara vencida para
sostener la lucha, como lz primera mujer o la mujer despreciada®®, su
identidad se disuelve y su voz se abisma en la resignacion sin lograr alcanzar
el equilibrio de una personalidad capaz de resistir las barreras hegemonicas
del poder patriarcal, por lo menos aparentemente. Pareciera haber en
Ifigenia dos ofros discursos, uno, que amenaza y otro, el de la mujer

propiamente dicha, cuando se doblega a los dictimenes propios de la época,

33 Segun Lipovetsky “un principio universal organiza las colectividades humanas: Ia
divisién social de los roles atribuidos al hompre y a la mujer...el principio de reparfo
segin el sexo permanece invariable; en fodo momento las posiciones y actividades de un
sexo se distinguen de las del otro. Frincipio de diferenciacion que se refuerza con otfro
principio, asimismo universal: el dominio social del hombre sobre Ia mujer... Ia figura de
la primera mujer se prolongard durante la mayor parte de Ias épocas en que se divide Ia
historia; de hecho en algunos replicgues de nuestra sociedad perdurc hasta los albores del
siglo XIX”. La tercera mujer. 1999. pags. 213-214,216.
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del espacio y del tiempo en el que vive. Desde ese interior el sujeto femenino
detesta 'y complace, transformando asi su trasgresidn en un
enmascaramiento como el modo mds eficaz de desarrollarse para ese
momento, de poder ejecutar su tenaz batalla. E/ sacrificio de Maria Eugenia
no es mas, que la voz de la mujer que se quiebra y se disloca en un discurso

con multiplicidad de orientaciones posibles:

“la problemdtica planteada se vuelve entre las fuerzas que la
mantienen en sumision y la rebeldia de Ia heroina. Es asi como /a
voz de Teresa De [a Farra parece unirse a ofras voces: el “yo” con el
“€l”, el yo con las personas amadas, el yo con una clase sometida.
Lengua, fibula e hisforia, regiones donde la identificacion se hace y
desde donde el escritor decide quien va a hablar en su relato.”
(Fuenmayor 1971: 46).

La racionalidad del personaje central rechaza el dominio del otro, el orden
social lo conciente, la ficcidon apela a la mascara que oculta de multiples
formas el verdadero rostro y le promete la redencion de un reconocimiento

social que el sujeto femenino merece:

“Dominador que quieres para ti toda mi vidal... En esta hora
augusta de las altas comprensiones, con los dos ojos clavados en esa
blancura muerta sobre mi silloncito confidente, he querido
descifrar los misterios que rigen mi destino, y sélo tu nombre miro
pasar flotando por la espuma simbolica...;Tu nombre... lu
nombre: jSacrificiol... pero aguarda, aguarda, que ahora ya, en

éxtasis, iluminada por tu nombre, sobre la espuma simbolica voy,
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por fin, leyendo la hermosura de mi sino...” (De la Parra
1982:309).

En el marco socio-cultural de la época, el sujeto femenino aqui presentado
conquista a través de su discurso desafiante un centro de atencion y de
prestigio intelectual muy relativo. Lo que trata de conquistar el sujeto
femenino es el reconocimiento afectivo y la valorizacion de su yo a través de
la mirada del otro, porque como dice Octavio Paz “nadie estd en la historia,
como sI ésta fuese una cosa y nosotros , frente a ella, otra: todos somos
historia y entre fodos la hacemos”... sin embargo, eso no ha sido .cosa nada
facil para un ser social inserto en un pensamiento en las que el inico deseo y
la tinica valorizacidn todavia posible es la del hombre. La voz de Maria
Eugenia Alonso es la voz que oye su propia conciencia, la tinica capaz de
escucharla y “al hacerse ofro se recobra, reconquista su ser original, anferior
4 la caida o desperio en el mundo, anterior a la escision en yo y “ofro™(Paz
1973:180).

El sujeto femenino en litigio...

Ana Teresa Torres desarrolla en su novela Dofia Inés contra el olvido una
serie de temas que se unen a través de la memoria periférica de una mujer
mantuana del siglo XVII. Uno de esos temas, como hemos sefialando con
anterioridad, es el litigio por unas tierras contra Juan del Rosario, hijo
natural de don Alejandro, su esposo, que junto a otros negros usurpa las

propiedades en el valle de Curiepe:
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“..Papeles y mds papeles, Alejandro, cuinto han trabagjado los
escribanos, cudnta tinta, cudnfo polvo almacenado; algin dia
vendrin las ratas y se comerdn, golosas, estos fajos de pergamino...
el trempo, Alejandro, borrard mis querellas y desvanecerd mis
emperios, pero yo quiero que mi voz permanezca porque fodo lo he
visto y escuchado, y seguiré buscando mis titulos, aunque me
ahogue el polvo de los legajos, y me asfixie esta montania de hojas
viejas, aunque plerda los tiltimos rayos de luz en descifrar esta letra
garrapateada y los postreros esfuerzos de mi memoria se diluyan
en el infento de establecer con ellos una cronologia, que venga el
escribano y prepare su caja de tinteros, que moje la pluma y
levante festimonio de mi memoria; quiero dictar mi historia
desparramada enfre mis recuerdos y documentos, porque en ellos

se encuentra mi pasado...” (Torres 1992: 12).

El litigio ac4 es una extrapolacién del puesto que busca el sujeto fementno a
través del recuerdo, a través de la historia. En una sociedad donde hasta muy
entrado el siglo XIX, el estado preexistié a la nacién, y donde la problemética
de la buisqueda de la identidad nacional surgird en comunidades ya

estructuradas juridicamente.

Ese litigio va continuar durante toda la novela a pesar de que Dona Inés y
Juan del Rosario mueren. Dofia Inés se transforma en una especie de
personaje-conciencia que estd autorizado para ejecutar con toda libertad el
ejercicio de la memoria. Caracteristica esta comiin a otros personajes
intemporales de la narrativa venezolana como por ejemplo: Fray Dionisio de

la Soledad en Cubagua (1930). En el caso de Dofa Inés, la voz, la memoria,
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y el sujeto femenino en litigio a través de los siglos, parecen perder su lucha
cuando Isabel, su nieta tiene una nina después del terremoto de Caracas y
huye detrds de Bolivar escapando de Boves (1814). En ese éxodo, mueren
Isabel y sus hijos en lo que supone el final de la familia Villegas y Solérzano,
lo cual es sinénimo de la desmemoria, el olvido o lo que es lo mismo: el
litigio. Sin embargo, la esclava Daria escapa a Curiepe llevandoconellaa la
hija menor de Isabel, con lo cual tanto el linaje como la memoria o sea, el
litigio, sobreviven; continuando de esta forma el personaje su recorrido entre

hechos historicos y ficciénales que desde la otra orilla va moldeando al

sujeto femenino:

“He visto luchar a los fantasmas de los ferratenientes, unos muertos
por el gobrerno y ofros por la oposicion, a los anfiguos esclavos
agrupados en guerriflas para matar a los propretarios, a los
propietarios reclutando antiguos esclavos para matar a ofros
propietarios, a los antiguos esclavos mnvestidos como jefes de
ejércitos vagantes y ascendidos a coroneles, a los caudillos
populares levantando campesinos sin Herra para matar
ferratenientes y a los campesinos, convertidos en ferratenientes,
nombrdndose generales para matar a los caudillos populares. He
visto incendiar pueblos, iglesias y sabanas, envenenar el agua del
ganado, derribar estatuas, morir de colera y paludismo, dar vivas a
los generales y pedir luego su cabeza, alternarse los nombres de
conservadores y federales en septenios, quingquenios, bienios,
aclamaciones y deposiciones, alzar monumenfos y reventarios,
msurgir  revoluciones  legalistas, continuistas, legitimistas,

reivindicadoras, libertadoras y restauradoras, azules, amarillas y de
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todos los colores, y fe repito, no he enfendido nada...” (Torres
1992: 92).

Las identidades tanto personales como colectivas presentadas por el
personaje de Dofia Inés, se estructuran partiendo de procesos que requicren
por supuesto a un sujeto y a un modelo referencial. Ese sujeto femenino
resulta de esas multiples identificaciones 0 no de ese sujeto con los
personajes que a tales efectos se constituyen en arquetipos. Para comprender
su proceso de formacidn, su espiritu, su identidad, el personaje de Ana
Teresa Torres requiere del andlisis de todo el pasado, en un intento de
levantar una mujer firme e inmutable, sobre todos los elementos acumulados
en mas de dos siglos de una sola historia. Ese sujeto femenino serd mas
perfecto y mds consciente mientras mas hondamente pueda atestiguar las
raices de su genealogia y apoderarse asi ~como dice Le Goff- de 1a memoria y
del olvido como una de las maximas preocupaciones de las clases, de los
grupos y de los individuos que han dominado y dominan las sociedades
historicas a través de los otros. Por ello, Juan del Rosario al oponer resistencia
a Dofia Inés, tanto en su condicién de hijo natural como en la del hecho en si
de apropiacion de la escritura del discurso legal de los mantuanos, confiere a
la novela un cardcter de concrecién que mejoraria las condiciones de vida de
la poblacion y favoreceria el desarrollo del sentido de pertenencia de ese

sujeto periférico, a la nacion.
Los otros es el sujeto femenino representado por Doiia Inés, representante de

ese pasado que aspira a superar: autoritarismo, intolerancia, violencia,

ignorancia. Conciente de que ese pasado continia en el presente, en el
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interior de un subdesarrollado y empobrecido pueblo, a espaldas del poder

oficial y anquilosado en la cultura nacional.

“Hubiera querido saber, uno a uno, todos los dias que han
franscurrido desde entonces y haber leido los documentos que
acredifan nuestra existencia; pero no hay escribano que acepfte tal
empresa, y a decir verdad, dnicamente he podido seguir la

cronologia de mi lifigio...” (Torres 1992: 238-239).

En el litigio, el escribano es una figura muy particular en la obra de Ana
Teresa Torres, €l representa otra opcidn, el tercer espacio, para referirse a
lo contradictorio y ambivalente desde donde se enuncia, discrimina e

interpreta el campo socio-cultural e histérico.

El sujeto femenino solitario, pero solidario...

Susana Zanetti habla de “pacto de lectura” en la novela Solitaria solidaria de
Laura Antillano. Se lee —dice Zanetti- porque es un modo de investigar, y se
escribe porque también lo es. Desde de un presente de enunciacioén, Zulay
Montero visualiza, reflexiona y llena espacios, en una especie de narrador
comprometido con la historia y, que aun de su pretendida neutralidad y
ocultamiento subjetivo, aparece en los enunciados brindando perspectivas
generales, puntos de vista y lecturas multiples que sélo son posibles desde la

distancia temporal:

- B4 -
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“La cabeza es una ilacion de luces, tactos, titulares, contactos con
personas encontradas en el pasillo, imdgenes del recuerdo... Mi
nombre es Zulay Montero, y quiero... hoy, en este primer dia de
presentaciones, hablarles de mi concepcion de lo que debe ser un
profesor universitario... o sea un investigador [énfasis mio])”
(Antillano 2001: 22).

La soledad en la que vive Zulay, la hace comprender la vida de esa
muchacha que vivid entre 1877 y 1896, coincidencialmente la etapa de su
interés investigativo a nivel historico, lo cual propicia esa solidaridad con la

otra voz, con el otro cuerpo:

“El poeta es la union de su cuerpo de referencias individuales con
la multitud de cuerpos de una cultura lectora...El yo individual se
armoniza con un Yo cultural, es decir el cuerpo particular llega a
encontrar, por las vias estelares y estilisticas de ser, el eco universal
de los ofros cuerpos que sc¢ reconocen en palabras, en movimientos,

en formas de ser...” (Fuenmayor 1997: 52).

La revision que hace Zulay de cartas y fotografias y diarios en el inicio de la
novela, es repetido por Leonora mis adelante, el juego lectura-escritura
parece ser la constante para comulgar a estos dos personajes en una nueva
historia, una historia de las de las mentalidades®4. La novela de Laura
Antillano constituye por su construccidn textual, un procedimiento cohesivo

del discurso como una isotopia retorica, sefalando insistentemente el

3 Entendida segiin Carlos Barros como la que ofrece la posibilidad de escudrifiar los
modos de pensar, de sentir, de imaginar y de actuar de los hombres, el sujeto de la
historia, en un sugestivo esfuerzo interdisciplinar.
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presente de la enunciacién. Una y otra vez, Zulay vuelve sobre ese centro
discursivo, dibujandose una estructura concéntrica del enunciado. Es
evidente el interés por enfatizar ese presente circunstanciado con el pasado
que se manifiesta en una escritura obsesionada y reiferativa como bien lo

afirma Victor Fuenmayor:

“Cn el relato estd el cuerpo real y el cuerpo franspuesto, la vida
dolorosa y su transfiguracion, quizds fodo el arte es la armonia de
las dos filiaciones del cuerpo: la bioldgica y la cultural, divina y
humana, cuyas metdforas estdn, en nuestra culfura, en las
simbolizaciones corporales... es alli, entre cuerpos, nombres, rifos
y mitos, donde el cuerpo sinestésico hace sus conexiones: las
palabras se confunden con lo biologico, fas carnes con las silabas,
los cuerpos con luces, sombras y colores, ecos lejanos y cercanos,
descos de presencia y de futuro de un sujefo que ingresa como

cuerpo en Ia cultura. (Fuenmayor 1997: 62).

Laura Antillano recurre nuevamente a las estrategias de ficcionalizacién a
partir del género epistolar, construyendo una de las matrices de su
produccidon novelesca. Las cartas ficcionales, si bien parten del documento
historiogrifico en cuanto a su contenido, ponen en el tapete de relectura y
reescritura, desde la practica literana, el quehacer historico. Las estrategias
de distanciamiento que realiza Antillano entre el sujeto y su desaparicion
aparente ante el discurso de Leonora, marcan por momentos la disolucién de
su identidad. La recurrencia compulsiva en Antillano a viejos motivos que se
anunciaban abandonados, dicen de la imposibilidad de silenciar el dolor de

una carencia. El sujeto ha alcanzado un centro de reconocimiento social
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pero no ha conquistado el centro de su deseo, esto es acceder al mundo de

los afectos y lograr a través de él, la valoracion de si mismo:

“la continurdad del culto femenino al amor no supone una
tradicion exangiie sino la readecuacion de un codigo antiguo en
funcion de las nuevas exigencias de la individualidad que dispone
de si misma. No es sinfoma de sujecién a normas ajenas al ego, sino
que implica retvindicar el ser absolutamente uno mismo y afirmar
la primacia de la felicidad intima y de las infensidades

emocionales...” (Lipovetsky 2000: 43).

Entre las cartas y diario de Leonora y la lectura que Zulay hace de ellas, se
cuela la pulsidn de desilusidon que conduce a la escritura hacia el centro de
enunciacidn. Es decir, un tropismo (tendencia) que conlleva a un centro de
reconocimiento donde el sujeto femenino representado por Leonora ha
traicionado su verdadero deseo y se fractura por la imposibilidad de darlo a
conocer y por la imposibilidad de concretarlo en el tiempo que le
corresponde. Busca asi, en la escritura ese reconocimiento que tanto ha
anhelado conseguir en la vida. No se trata, entonces, de la busqueda de banal

popularidad sino de amor lo que persigue aqui el sujeto femenino como

objeto del deseo.

Las contradicciones y fracturas discursivas persisten en la obra de Antillano
como reflejo de esas multiples experiencias de las que estd conformado el
universo, con iguales niameros de vivencias, donde cada ser deja de
particular forma, a su estilo y modo, una marca, una huella en esto que

hemos dado en llamar historia:
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igual esencia. Una estudiante mds, dispuesta a cuestionar, abogar
la defensa de los derechos, participe de foda situacion conflictiva
planfeada, que viene de “foma”, término definitivamente
incorporado al cédigo de cualquier universidad. Se agolpan las
imdgenes de la nostalgia: Dias dentro de oficinas llenas de archivos,
el nombramientfo de comisiones por una nueva universidad, el
cuestionamiento del pensa de estudios, estructuras, relaciones...las
consignas: “Cervantes, camarada, tu muerte serd vengada”, [a risa,
la poesia que flota en la falda...el documento que hay que revisar.
La toma. Nos tomamos la Universidad por asalto, como fomar e/
cielo por asalfo... Ia toma del rectorado. Los documentos repartidos
en la calle, el cerco policial... la transformacion de la Universidad,
en fodas partes anddbamos en lo mismo: era un movimiento a nivel
nacional, sin conexiones. La poesia en la Urniversidad. Solitario
pero solrdario. (Antillano 2001: 19-20).

El correlato autobiografico nos envia varias veces en la novela hacia dos
direcciones; una, la vida de la autora; otra, la realidad histérica de la mujer
de principios de siglo: su participacion social, sus derechos, sus deberes y su
participacién dentro del contexto socio-cultural. En esta amalgama de
acciones, ¢l sujeto textual es el punto donde convergen todos esos mundos
entrecruzados. El pasado histérico es enfocado por Laura Antillano como
proceso, como una mirada liberal, pero sin caer en los excesos al analizar la
herencia colonial. Es una invitacién a reflexionar sobre la cultura

latinoamericana mas alld de su hibridez, con una propuesta fundamentada
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“Ayer era uno de usltedes: en ciudades y tiempos diferentes, pero
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en el desafio que supone analizar la historia de nuestros pueblos entre lo

hibrido de su concepcion y entre lo subalterno:

“Ocurre que busco rodearme de estas paredes azules. Que en
definitiva sélo “busco rodearme”, Cerrar puertfas y ventanas en ese
deseo infinito de manfenerio fodo dentro de mi, como una redonda
manzana de manos y gestos. La soledad de esta ciudad, su
desconocimiento, ese unico camino de salida y regreso a Ia
universidad, me estdn haciendo nostilgica, tibia por el pasado; me
dedico a coleccionar recuerdos de instantes como quien guarda
papelifos de caramelo entre las hojas de su fibro primario... Crerro
las puertas para reconstruir el aconfecimiento y regresar al
espiral... (Antillano 2001: 23)

La palabra se convierte en el vehiculo donde el sujeto femenino recorre todas
las posibilidades del ser, un elemento ~como dice Graciela Maturo- de
conocimiento... que autorrevela y aproxima, a través de figuras de sentido
indirecto, a las significaciones ultimas de lo real y donde la ciencia no tiene
que ver con los objetos, sino, en el mejor de los casos, solo con la imagen que
el conocimiento mismo, en su actividad, se ha formado de ellos: en lugar de
la cosa, las huellas, los signos, los nombres; no la cosa, sino la capacidad de

verla:

“ ..Hacer saber de la palabra que circula como la moneda que va
de mano en mano...de la palabra que levanta el mar rrreverente,
de la palabra que alumbra lo secreto, que desborda en cascada o se

mantiene impdvida en labranza. Palabra fotal, suave y amorosa a
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veces, fenaz otras, lacerante o desangrada...” (Antillano 2001:
353).

Donde la palabra de Antillano, como la de todas nuestras escriforas es
mestiza y por lo tanto sus identidades serdn multiples, pero, con una
conciencia clara de que su palabra ahora también es poder, en un espacio,
en un tiempo y en una circunstancia donde el sujeto femenino despojado y

sin mascaras transita a nuevos caminos donde:

“..en la actualidad, un nuevo modelo rige el lugar y el destino
social de [la muer...nuevo modelo caracterizado por su
indeferminacion en  relacion con la  influencia  que
fradicionalmente han ejercido los hombres sobre las definiciones y
significaciones Imaginario-sociales de la muyjer... Ia primera se
diabolizo y desprecio; la segunda fue adulada, idealizada, colocada
en un trono...sin embargo, en todos los casos Ia myjer se hallaba
subordinada al hombre, era él quien la pensaba, se la definia en
relacion con él; no era nada mds que lo que el hombre queria que
fuese... esta l6gica de dependencia del ideal de Ia mujer de su casa,
legitimidad de los estudios y el trabajo femeninos, derecho de
sufragio, descasamiento, libertad sexual, control sobre procreacion
son ofras tantas manifestaciones del acceso de las mujeres a la
completa disposicion de si mismas en fodas las esferas de la
existencia, ofros tantos dispositivos que construyen el modelo de 4
“lercera muyer”...” (Lipovetsky 2000: 218)

)
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Estamos ante un nuevo dato —dice Maturo- la respuesta de las cosas que no
s sino la alétheia, la desocultacion del ser que en ellas reside y se manifiesta.
La sed, que es signo de vocacion de unidad, se ve altamente compensada por
esta plenitud dialogante. El respeto y reconocimiento de las culturas tienen
que ser vistos, por tanto, como una exigencia ética y moral que debe apuntar
en el mejor de los casos a fundar verdaderamente las condiciones espaciales
y practicas para que los sujetos de cualquier universo puedan apropiarse, sin
consecuencias discriminatorias, las reservas de su tradicién de origen como
punto de apoyo (histérico, antropolégico) para la construccion de su propio
sujeto identitario, entendido éstc como un permanente proceso de liberacidn
que requiere una tarea de constante discernimiento en el interior mismo del

universo cultural con que se identifica cada persona.



